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RESUMO:

Objetiva-se apresentar uma reflexdo sobre a inser¢gdo da Educagédo Artistica no
curriculo escolar brasileiro através da Lei n® 5.692/71, para isso, consideramos
importante realizar o percurso histérico do ensino de arte no Brasil. Para abarcar a
complexidade de tais assuntos, consideramos autores que tratam de cada tema.
Para tratar sobre o percurso do ensino da Arte e as influéncias das tendéncias
artisticas, nos embasamos em: Andrade (1974) e Barbosa (1985; 2015). Para
compreender como foi possivel a disciplinarizacdo da Educacao Artistica no
curriculo brasileiro, consideramos as leituras de Barbosa (1991; 2014), Fusari e
Ferraz (2001), Souza (2008), Subtil (2012), Kussakawa e Negrao (2012). Conclui-se
que os objetivos estabelecidos na pesquisa foram alcangados, entende-se que antes
de 1971 o ensino de arte nido era valorizado como disciplina na educag¢ao basica,
entretanto, de forma timida sua presenga ja existia na Lei de Diretrizes e Bases
(LDB) n°® 4.024 de 1961 ao propor no artigo 38, § 4°, “atividades complementares de
iniciacao artistica” (BRASIL, 1961, p. 1). Com valor de formacdo humana, a
Educagao Artistica foi de fato implantada no curriculo escolar em 1971, como
resultado da visdo ideoldgica de educadores norte-americanos e da tendéncia
tecnicista da Lei 5.692. Considera-se por fim, a necessidade de ampliar as
discussoes relacionadas a inser¢gao da Arte no curriculo escolar brasileiro.

PALAVRAS CHAVE: Arte Educacao. Lei 5.692/71. Ensino de arte.

Introducgao

Para compreendermos a insercdo da Educacao Artistica no curriculo escolar
através da Lei n° 5.692/71, consideramos importante realizar o percurso histérico do

ensino de arte no Brasil, ainda que de forma breve.
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Objetiva-se analisar e apresentar uma reflexdo teérica sobre o percurso do
ensino de arte para a implantacdo da Educagado Artistica no curriculo escolar
brasileiro através da Lei n°® 5.692/71, convém ressaltar que este trabalho € parte da
pesquisa de mestrado concluido em 2018, intitulado: “Educacdo Artistica como
Disciplina Escolar em Mato Grosso (Do Sul): 1971 A 1982, que por sua vez,
analisou a trajetéria e as praticas educativas em torno da disciplina escolar de
Educacido Artistica, em duas instituigdes de ensino secundario, no municipio de
Dourados, Mato Grosso (do Sul), no periodo de 1971 a 1982.

Para abarcar a complexidade de tais assuntos, consideramos autores que
tratam de cada tema. Para tratar sobre o percurso do ensino da Arte e as influéncias
das tendéncias artisticas, nos embasamos em: Andrade (1974) e Barbosa (1985;
2015). Para compreender como foi possivel a disciplinarizacdo da Educagao
Artistica no curriculo brasileiro, consideramos as leituras de Barbosa (1991; 2014),
Fusari e Ferraz (2001), Souza (2008), Subtil (2012), Kussakawa e Negrao (2012).

O presente artigo apresenta-se em trés partes: 1.1 “Antecedentes para
Insercdo da Educacdo Artistica no Curriculo Brasileiro: ensino da arte e suas
influéncias artisticas” aborda a trajetéria do ensino da Arte e as ideias que
influenciaram seu percurso até a chegada da Educacéao Artistica no curriculo escolar
brasileiro e 1.2 “Disciplinarizagdo da Educacédo Artistica na Educacao Brasileira”,
que trata da insergéo dessa disciplina no curriculo de 1° e 2° graus por meio da Lei
n°® 5.692/71, em contexto politico ditatorial e a terceira parte que expde as

consideragdes finais da pesquisa.

1.1 Antecedentes para Inser¢cao da Educacao Artistica no Curriculo Brasileiro:

Ensino da Arte e suas Influéncias Artisticas

Se analisarmos o ensino de arte ao longo do tempo no Brasil, verificamos que
a inserc¢ao da disciplina de Educacgao Artistica no contexto escolar estava enraizada
nas tendéncias artisticas e das concepcoes de autores que se dedicaram sobre o
tema. Este tdpico visa compreender o contexto anterior a implantacdo desta
disciplina na escola e quais foram as principais ideias que influenciaram o ensino da
arte.

De acordo com Barbosa (2015, p. 43),
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Nas escolas secundarias particulares para meninos e meninas,
imperava a coépia de retratos de pessoas importantes, santos e a
cbpia de estampas, em geral europeias, representando paisagens
desconhecidas aos nossos olhos acostumados ao meio ambiente
tropical. Estas paisagens levavam os alunos a valorizar
esteticamente a natureza europeia e depreciar a nossa pela rudeza
contrastante.

Para a autora, até 1870 a escola secundaria pouco contestou o modelo do
ensino de arte da Academia Imperial das Belas Artes, que serviam em parte como
modelo. E em contraposi¢céo ao ensino elitista, no final do século XIX, implantou-se
no Brasil o ensino de desenho na educacéo, visando a preparagdao de mao-de-obra
para o trabalho nas industrias, estabelecendo a unido entre criacédo e técnica, ou
seja, primeiro deveria se aprender como trabalhar, para depois aplicar as
habilidades técnicas, visando solucionar os problemas por meio de criacbes
individuais.

Embasados no modelo norte-americano, intelectuais e politicos (liberais)
introduziram e divulgaram no Brasil os modelos de Walter Smith do ensino da arte
nos Estados Unidos, especificamente em Massachusetts, onde ficou responsavel
por organizar o ensino da arte como desenho industrial. J& os positivistas, como
lembra Barbosa (2015), defendiam a ideia de que a capacidade imaginativa deveria
ser propiciada na escola por meio do estudo e copia dos ornatos. Contudo, como os
liberais haviam ganho da corrente positivista, conseguiram implantar sua diretriz ao
ensino de desenho nas escolas secundarias, por meio da reforma educacional de
1901.

Para Barbosa (2015), os principais divulgadores das ideias sobre arte
industrial foram Rui Barbosa, em seus Pareceres sobre a Reforma do Ensino
Secundario e Superior (1882) e da Reforma do Ensino Primario (1883) que
subscreveu as ideias de Smith, como justificativa tedrica para a insercédo e
valorizagdo do desenho, assim como as outras disciplinas do curriculo, além dos
escritos de André Rebougas, publicados no jornal O Novo Mundo e Abilio César
Pereira Borges, por meio do seu livro Geometria Popular.

Barbosa (2015, p. 50) ressalta que “o livro de Abilio César Pereira Borges
teve, no minimo, 41 edigdes e foi usado em escolas pelo menos até 1959”. Este livro

foi organizado com base em outro, denominado Teaachers’s Manual for Free hand
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drawing de Smith.

O livro propunha que o desenho comecasse por linhas [...], verticais,
horizontais, obliquas, paralelas, enfim, pelo que Smith, citado por
Borges, chamava de “alfabeto do desenho”. [...] Ele ainda propunha o
tracado de gregas, rosaceas, repeticdes verticais, repeticdes
horizontais, formas entrelagadas, seguindo mais uma vez Smith. [...]
Finalmente, eram apresentados ornatos e elementos arquitetbnicos
em diagrama (portais, arcos, colunas) de diferentes periodos,
principalmente arrochos e neoclassicos (BARBOSA, 2015, p. 49).

E sabido, que o objetivo do inglés Walter Smith era popularizar o ensino de
arte, concebido como ensino do desenho, isto é, ensino preparatério para o design.
Foram divulgados nos artigos do jornal Novo Mundo as ag¢des de Smith e seu
principio de democratizacdo da arte em Massachusetts. André Reboucgas chegou a
escrever longos artigos, na qual defendia as ideias de Smith e frisava a priorizagéo
do desenho geométrico destinado a industria colaborando para a qualidade e
prosperidade da producado industrial. De acordo com Barbosa (2015), o artigo de
André Reboucgas no jornal “O Novo Mundo” foi um dos primeiros escritos produzidos

expondo a necessidade de inserir 0 ensino de desenho nas escolas secundarias.

O Novo Mundo, em geral, destacava a importancia dada por Smith
aos exercicios geométricos progressivos no ensino do desenho, sua
ideia de que todo mundo tinha capacidade para desenhar, e sua
crenga no ensino do desenho como veiculo de popularizagdo da arte
através da adaptacao a fins industriais, colaborando para a qualidade
e prosperidade da producgéao industrial (BARBOSA, 2015, p. 49).

Convém ressaltar, que este jornal possuia grande importancia cultural
naquela época no Brasil. Barbosa (2015), afirma que o modelo de Walter Smith
perdurou através do tempo, atravessando varias reformas educacionais,
permanecendo quase imutavel até a vinda do movimento Modernista, em 1922,
embora seus vestigios ainda estivessem presentes nos anos de 1970, por meio dos
livros didaticos de educacao artistica, precisamente, até os anos de 1980.

No inicio do século XX, o Modernismo trouxe para o campo educacional a
proposta de arte como expressao, que veio a se fortificar apds o evento conhecido
como - Semana de Arte Moderna - realizado nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de

1922, no Teatro Municipal de Sao Paulo, com a participagao de artistas, arquitetos,
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escritores, e compositores brasileiros, que visaram expor através das suas criagoes,
uma arte com feigcbes brasileiras, que mostrasse a realidade do pais.

Durante essa semana, também foram apresentadas conferéncias, leitura de
poemas, dancas e musicas direcionadas para as novas ideias que rompiam com a
arte tradicionalista, baseadas nos modelos europeus que vigoravam até entdo. Na
area das artes plasticas destacaram-se as obras de Anita Malfatti, Tarsila do Amaral
e Emiliano Di Cavalcanti, na area da literatura destacaram-se Menotti Del Picchia,
Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira e Cassiano Ricardo, na
area da musica destacaram-se Guiomar Novaes e Heitor Villa-Lobos, por fim, na
area da escultura Victor Brecheret. Nas palavras do escritor modernista Mario de

Andrade em seu livro Aspectos da Literatura Brasileira 0 movimento modernista foi

Manifestado especialmente pela arte, mas manchando também com
violéncia os costumes sociais e politicos, 0 movimento modernista foi
o prenunciador, o preparador e por muitas partes o criador de um
estado de espirito nacional. A transformagdao do mundo com o
enfraquecimento gradativo dos grandes impérios, com a pratica
europeia de novos ideais politicos, a rapidez dos transportes e mil e
uma outras causas internacionais, bem como o desenvolvimento da
consciéncia americana e brasileira, os progressos internos da técnica
e da educagdo, impunham a criagdo de um espirito novo e exigiam a
reverificacdo e mesmo a remodelagdo da Inteligéncia nacional
(ANDRADE, 1974, p. 231).

Portanto, essas mudancas aconteceram tanto no ambito cultural como
politico, visando instaurar um regime mais democratico, que visasse uma reflexao
sobre o papel social da educagdo. Convém lembrar, que John Dewey , filésofo norte
americano influenciou a educacao brasileira com o movimento da Escola Nova, com
principios de modernizacdo, defendia a valorizagdo da arte como instrumento
mobilizador da capacidade de criar ligando imaginagcédo e inteligéncia, tendo em
vista, que a educacado era uma necessidade social. Contudo, convém dizer, que
suas ideias conduziram interpretacdes diversas a respeito do ensino da arte no
Brasil. Neste sentido, apresentamos a seguir as trés principais interpretacbes que
influenciaram o cenario educacional brasileiro, com autores que pesquisaram o
tema: Perrelet (1917), Sampaio (1929) e Scaramelli (1931).

A primeira concepgao baseada nas ideias de John Dewey estava relacionada
com a observacao naturalista, defendida pelo professor de desenho da Escola

Normal do Rio de Janeiro, Nereo Sampaio, em sua tese intitulada Desenho
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espontaneo das criangas: consideragdes sobre sua metodologia, defendida em
1929, onde apresentava o método espontaneo-reflexivo para o ensino da arte,
apontando como aporte tedrico as ideias de Dewey expressas em seu livro The
School and Society, de 1899.

O método aplicado por Sampaio consistia em deixar a crianga se expressar
livremente, desenhando de memdria e depois fazé-la analisar visualmente o objeto
desenhado para, em seguida, executar um segundo desenho integrando, neste
ultimo, elementos observados do objeto real. Convém lembrar, que a Reforma
Educacional de Fernando de Azevedo, no Distrito Federal (1927- 1930), recebeu
diretamente influéncia do trabalho e das ideias de Nereo Sampaio, ao propor o
desenho espontaneo, seguido de apreciagao naturalista.

A segunda concepcdo estava ancorada na apreciacdo dos elementos do
desenho, vinculadas ao famoso desenho pedagogico. Divulgada durante a Reforma
Francisco Campos em Minas Gerais (1927-1929), possuia a ideia de apreciagao
como processo de integragdo da experiéncia. Contudo, n&o foi propriamente o texto
geral desta reforma que divulgou esta abordagem, mas as atividades desenvolvidas
para sua implantagdo por um grupo de professores estrangeiros do Instituto Jean-
Jacques Rousseau. Dos sete integrantes, dois, pertenciam a area de arte, sendo
eles: Jeanne Milde e Artus Perrelet. A proposta de Artus Perrelet em seu livro O
Desenho a Servico da Educacdo, publicado em 1917, consistia na orientacao
esquematica do desenho, por meio da percepcédo e expressao dos elementos do
desenho, neste sentido, foi utilizado nas escolas o desenho pedagodgico, que
consistia em levar os alunos a cépia de desenhos na lousa feitos pelos professores.

Por fim, a terceira concepg¢ao estava relacionada a arte como expressao
consumatoria, baseados nas ideias de Dewey, foi divulgada no livro de José
Scaramelli, intitulado Escola nova brasileira: esbogo de um sistema, publicado em
1931 na qual apresenta os pressupostos tedricos da Reforma Carneiro Ledo, em
Pernambuco (1928-1930). O autor acreditava que a arte deveria ser usada para
ajudar a crianga a organizar e fixar nogdes apreendidas em outras areas de estudo,
desta forma, a arte era aplicada sempre no final de uma experiéncia, ligando-se a
ela através do conteudo. Assim, estas trés concepgdes de ensino de arte afloraram
no Brasil, até a chegada dos anos de 1930 com tentativas de escolas especializadas

em arte para criancas e adolescentes. Contudo, tais ideias foram interrompidas com
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a implantagcdo do Estado Novo, em 1937, e em seu lugar, foi introduzido o
argumento da arte como uma atividade para a liberagdo emocional da crianga.

Por este prisma, a partir de 1947, comegam a aparecer ateliés para criancas
em varias cidades do Brasil, orientados por artistas que tinham como objetivo liberar
a expressdo da crianga, fazendo com que ela se manifestasse livremente sem
interferéncia do adulto, usando lapis, pincel, tinta, argila, dentre outros recursos.
Nesse periodo, precisamente em 1948, surge a primeira Escolinha de Arte no Brasil
(EAB), instalada no Estado do Rio de janeiro, pelo artista Augusto Rodrigues. No

que diz respeito a criacdo dessa Escolinha, Barbosa (1985, p. 15) salienta que,

A iniciativa de Augusto Rodrigues foi recebida com entusiasmo nao
somente pelos artistas de vanguarda da época (Clovis Graciano,
Alcides Rocha Miranda e outros), mas também pelos educadores
envolvidos no processo de revitalizacdo educacional, como Anisio
Teixeira e Helena Antipoff.

A escolinha ganhou tal dimensao, que com o passar dos anos se expandiu
para varios Estados, a maioria de cunho particular, ofertavam aulas de arte para
criangas, adolescentes e adultos. Nesse sentido, de acordo com Barbosa (1985),
naquele momento, elas se transformaram num centro para treinamento de
professores de arte e artistas.

Passados dez anos apds a implantagcao da EAB, precisamente em 1958, o
governo federal cria classes experimentais, com o objetivo de investigar alternativas,
experimentando variaveis para o0s curriculos e programas organizados pelo
Ministério de Educacao. A partir deste momento, o governo decide criar um convénio
com a EAB para insergédo da arte nos curriculos das escolas experimentais e a partir
dai “as praticas das Escolinhas comegaram a se fazer presentes na escola primaria
e secundaria por meio das classes experimentais criadas no Brasil” (BARBOSA,
1985, p. 15).

Na pratica, o ensino de arte vivenciada nas classes experimentais foi uma
exploragdo de variedades de técnicas, com o emprego de pintura, desenho,
impressao, dentre outros, estabelecidos pelo professor por meio de uma sequéncia
didatica, respeitando a evolucao grafica das criancas. Mas, apesar do entusiasmo
dos educadores com as EAB, até entdo, ela ndo era valorizada como disciplina na

educacéao basica, pois, embora a disciplina tenha se tornado obrigatério no curriculo
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em 1971, como veremos no toépico seguinte, de forma timida sua presencga ja existia
na Lei de Diretrizes e Bases (LDB) n° 4.024 de 1961 ao propor no artigo 38, § 4°,
“atividades complementares de iniciac&do artistica” (BRASIL, 1961, p. 1). Que sem
uma area especifica no curriculo, serviu de apoio as disciplinas vigentes no curriculo
da época, isso porque “o conceito de arte se constituiu em uma atividade
complementar de iniciagdo artistica, isto &, foi reduzido a sugestdo de tema,
desenhos alusivos e comemoragdes civicas e religiosas” (KUSSAKAWA; NEGRAO,
2012, p. 7).

Para Barbosa (1991), a arte neste periodo foi utilizada como

[...] elemento integrativo entre as areas cognitiva, afetiva e motora,
dirigindo-se a formagao global do individuo, continuou a ser dada
fora da escola, nas escolinhas de Arte, que desenvolviam um
trabalho sem garantia de continuidade pelo aluno, sujeita a uma série
de variaveis, pouco estimulantes pelo professor quase sempre
resultante do carater complementar a Arte pelo sistema educativo”
(BARBOSA, 1991, p. 100-101).

Uma década depois, a LDB/1961 ¢é alterada pela Lei 5692/1971, que inseriu a

disciplina de Educagéao Artistica no curriculo como veremos a seguir.

1.2 Disciplinarizagcao da Educacao Artistica na Educagao Brasileira

A obrigatoriedade da Educagao Artistica veio expressa na Lei Federal n°
5.692 de 11 de agosto de 1971, em seu artigo 7°: “sera obrigatéria a inclusao de
Educacdao Moral e Civica, Educagao Fisica, Educagao Artistica e Programas de
Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de I° e 2° graus” (BRASIL, 1971,
p. 3). Questionamos por que a Educagéao Artistica se tornou uma disciplina curricular
obrigatéria com a Lei 5.692/1971, como unica disciplina do curriculo na época que
poderia mostrar abertura em relagédo a criatividade e que segundo Barbosa (1991),
no periodo ditatorial, momento em que o contexto autoritario excluia a reflexdo
filosofica e a critica.

Uma das hipéteses de Subtil (2012) é que a arte, enquanto uma “area
historicamente ligada ao exercicio da liberdade e da expressao criadora, deveria
manter-se sob controle, tornar-se um instrumento a favor da conservacao e dos

objetivos desenvolvimentistas apregoados pela ditadura militar” (SUBTIL, 2012, p.
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127). Ainda na concepgéao da autora, a obrigatoriedade da Educacao Artistica veio
revestida de um discurso centrado no desenvolvimento individual dos educandos,
embasada num carater técnico-cientifico e com um planejamento rigoroso que
escamoteava a critica e a contradigao.

No que tange a conquista da obrigatoriedade dessa disciplina, Barbosa (1991,

p. 10) ressalta que,

Isto ndo foi uma conquista de arte-educadores brasileiros, mas uma
criacdo ideoldgica de educadores norte-americanos que, sob um
acordo oficial (MEC-USAID), reformulou a educacido brasileira,
estabelecendo em 1971 os objetivos e o curriculo configurado na Lei
Federal n° 5.692 de Diretrizes e Bases da Educacéo.

A criacao e insercao da disciplina Educacao Artistica no curriculo no periodo
ditatorial tratou-se, portanto, de um mascaramento humanistico e nacionalista de

uma lei extremamente tecnicista, como lembra Barbosa (1985). Desta forma,

Esta lei estabeleceu uma educacgao tecnologicamente orientada que
comecgou a profissionalizar a crianca na sétima série, sendo a escola
secundaria completamente profissionalizante. Esta foi uma maneira
de proporcionar mao-de-obra barata para as companhias
multinacionais que adquiriram grande poder econdmico no pais sob o
regime da ditadura militar (1964 a 1983) (BARBOSA, 1991, p. 10).

Com a atuacado polivalente expressa na Lei, um unico professor deveria
dominar as multiplas linguagens da Arte, pois era exigido pelo curriculo. Na
concepgao de Fusari e Ferraz (2001, p. 41- 42), desde sua implantagao “observa-se
que a Educacado Artistica é tratada de modo indefinido, o que fica patente na
redacao de um dos documentos explicativos da lei, ou seja, o Parecer n°® 540/77 [...]
no mesmo parecer fala-se na importancia do “processo” de trabalho e estimulagao
da livre expressao”.

Essa reforma educacional, que estabeleceu o ensino de 1° e 2° graus
assumia um carater profissionalizante, explicito ja no seu Art. 1: “O ensino de 1° e 2°
graus tem por objetivo geral proporcionar ao educando a fungdo necessaria ao
desenvolvimento de suas potencialidades como elemento de auto-realizagao,
qualificagdo para o trabalho e preparo consciente da cidadania” (BRASIL, Lei n°
5.692/71). Assim a disciplina de Educagao Artistica fundamentou em sua pratica

pedagdgica a valorizagao da livre expressao e a preparacao técnica para o trabalho,
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este ultimo, se acentuou ainda mais na década de 1980, pois as aulas estavam
estreitamente relacionadas ao Ensino do Desenho e ao Trabalho, que tomou um
sentido industrial, em particular, com os desenhos geométricos, como nos lembram

Fusari e Ferraz (2001). Para as autoras

O desenho de ornatos e o desenho geométrico eram considerados
‘linguagens’ uteis para determinadas profissbes e quando
transformadas em conteudo de Ensino, dava se énfase aos aspectos
técnicos e cientificos. Os professores exigiam e avaliavam esse
conhecimento dos alunos agregando métodos que tinham por
finalidade exercitar a vista, a mao, a inteligéncia, a imaginagao
(memoérias e novas composigdes), o gosto e o senso moral (FUSARI;
FERRAZ, 2001, p. 29).

Em consequéncia do contexto social da época, a disciplina de Educacgao
Artistica, estava voltada para a formacédo do aluno para a atuagdo nas fabricas.
Identificamos essa concepcao de ensino na apostila intitulada Curso de Educacao
Artistica, organizado pelo Projeto Nacional de Propaganda Educacional (PNPE), n°
4, publicado em 1980 no estado de Sao Paulo, com o intuito de oferecer ao
estudante uma “linguagem clara, adequada a exposi¢do das técnicas abordadas,
fornecem-lhe dados para aquisi¢do de um fundo de cultura tecnolégica, subsidios
para estudos posteriores em cursos da area oficial do ensino profissionalizante”
(PNPE, 1980, p. 98).

O documento se auto define como apostila de divulgagao cultural com fins
didaticos, para o curso de Educagao Artistica, contendo no total noventa e oito
paginas. Convém ressaltar, que além desta apostila, identificamos mais quatro
volumes com outras habilitagdes todas publicadas pelo PNPE, em 1980, em Sao
Paulo. Apresentamos abaixo a apostila de numero quatro do curso de Educacéao
Artistica.

Figura 1- Apostila do curso de extensao cultural promovidos pelo PNPE em 1980
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Fonte: Projeto Nacional de Propaganda Educacional (PNPE, 1980)

Visando ressaltar a importancia de tal material, a ultima pagina da obra Curso
de Educacéo Artistica (n° 4) ressalta que “estes cursos ndo devem faltar na estante
do brasileiro consciente de que sua melhoria profissional determina, além de seu
progresso individual, o efetivo desenvolvimento sécio-econémico do Pais” (PNPE,
1980, p. 98). E sabido que essa visdo de educacdo como salvacdo para o
desenvolvimento econdmico estava apregoada no periodo ditatorial, juntamente com
a implantagdo da Lei n° 5.692/71. Além disso, esta lei veio acompanhada de Atos e
Pareceres que deram suporte para sua implantacdo. Nesse sentido, a apostila do
curso de Educacao Artistica deixa explicita a influéncia da Lei n° 5.692 e do Parecer
853 na construgdo do seu sumario, ao dividir os conteudos de Educacio Artistica
em areas de expressdo e comunicagao: parte |- expressao oral; parte IlI- expressao
escrita; parte lll- expressao plastica; parte IV- expressdo musical e parte V-
expressao corporal.

A primeira esta relacionada com a Expressao Oral, apresentando técnicas
para o estudante aprender a falar em publico. A segunda parte, Expressao Escrita,
expde técnicas de redacdo e um glossario visando auxiliar o problema de
linguagens, obedecendo as modificagdes determinadas pelo Acordo Interacadémico
entre Brasil e Portugal. A terceira parte esta relacionada a Expressao Plastica,
apresentando técnicas de pintura em gessos, ceramicas e couros. A quarta parte,
Expressdo Musical, mostra a escrita musical (partitura) e suas notagbes com
ilustragcdes de imagens em preto e branco.

Por fim, a quinta parte intitulada Expressao Corporal, apresenta técnicas de
relaxamento, como por exemplo, o ato de bocejar, respirar, estirar e retrair o corpo.
No final da apostila consta um “teste”, com dez questdes relacionadas aos
conteudos de Educacéao Artistica. No topo da prova constam os seguintes detalhes:
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“‘Assinale com um X as questdes corretas deste teste. Recorte-o e o remeta ao
PNPE num envelope assim sobrescrito: Ao PNPE”. Os que tivessem apresentado
“respostas satisfatorias” receberiam “pelos Correios, inteiramente gratis, um artistico
CERTIFICADO DE APROVEITAMENTO” (PNPE, 1980, p. 95-96, grifo do autor).
Apesar de toda a mobilizacdo para a inser¢cdo de uma educagao
tecnologicamente orientada para profissionalizar a crianga ainda na sétima série,
sendo a escola secundaria completamente profissionalizante, como revela Barbosa
(1991), com a falta de recursos humanos e materiais, as instituicbes com ensino
secundario reconheceram a impossibilidade de ofertarem a parte profissionalizante
do curriculo, além disso, “as préprias secretarias e conselhos estaduais de educagao
nao estavam aparelhados para enfrentar a magnitude das alteragbes necessarias
para adequar a rede de ensino as determinag¢des da lei” (SOUZA, 2008, p. 275),
pois, a estrutura educacional do ensino de 2° grau, totalmente profissionalizante,

precisava adaptar-se as novas exigéncias. Para isso,

Era preciso, além de ampliar a matricula, adaptar todos os antigos
estabelecimentos de ensino secundario para oferecimento de
formacao técnica profissional, o que implicava a instalacao de
oficinas, compra de equipamentos, montagem de infraestrutura
adequada e capacitagdo de professores para as disciplinas da
formacao profissional. Tendo em vista a complexidade e o 6nus
dessa reestruturacdo, a lei previa a maxima racionalizacido dos
recursos materiais e humanos para a implantacdo da reforma
(SOUZA, 2008, p. 268).

Na concepcéao de Barbosa (2014, p. 10):

Como as escolas continuaram pobres, sem laboratérios que se
assemelhassem aos que eram operados nas industrias, os
resultados para aumentar a empregabilidade dos jovens foram nulos.
Por outro lado, o fosso entre elite e pobreza se aprofundou, pois as
escolas particulares continuaram preparando os estudantes para o
vestibular, para a entrada na universidade, embora os curriculos
fingissem formar técnicos. Enquanto isso o ensino médio publico
nem preparava para o acesso a universidade nem formava técnicos
assimilaveis pelo mercado.

Perante tais dificuldades, em 1975, o Conselho Federal de Educacdo (CFE)
reavaliou a legislagdo e considerou inviavel que todas as escolas de 2° grau se

transformassem em técnicas. Com a ineficacia da reforma em todo pais, em 1982
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ela é eliminada pela Lei n® 7.044/82 aprovada pelo Congresso Nacional. Sendo
assim, “o ensino de 2° grau voltou a se constituir em escolas técnicas
profissionalizantes e escolas de educacao geral” (SOUZA, 2008, p. 276). De acordo
Barbosa (1991), a politizagdo dos arte-educadores comegou em 1980 na Semana de
Arte e Ensino, entre os dias 15 e 19 de setembro na USP, com o encontro de 2.700
arte-educadores que trataram dos aspectos politicos e regionais, visando sanar
problemas que se estendiam desde o periodo da implantacido da disciplina. Esse
encontro foi muito significativo para os arte-educadores, gerando “a necessidade de
organizagcdes associativas profissionais a fim de abrir o didlogo com os politicos
locais e regionalizar os procedimentos com respeito a diversidade cultural do pais”.
(BARBOSA, 1991, p.13-14).

Apos esse encontro foram criadas Associacdes Estaduais de Arte Educacao,
servindo como apoio e base aos arte-educadores. Assim, surge em 1982 a primeira
associagao estadual, Associagcdo de Arte-Educadores de Sao Paulo (AESP),
seguida pela criacdo da Associagcdo de Arte-Educadores do Nordeste (ANARTE),
Associacdo de Arte-Educadores do Rio Grande do Sul (AGA), Associagdo dos
Profissionais em Arte-Educacdo do Parana (APAEP) e em 1987, Associagdao Sul-
mato-grossense de Arte Educadores (ASMAE) e a Federagao dos Arte-Educadores
do Brasil (FAEB). Apesar de 1980 ser considerada a década de critica a educagao
imposta pela ditadura militar e da pesquisa por solugdes para o ensino de arte, é
somente em 1988, que novos principios sobre a Arte sdo inseridos na constituicdo

da Nova Republica.

Consideragoes finais

Ao final deste estudo, pode-se afirmar que os objetivos estabelecidos na
pesquisa foram alcancados. Entende-se que antes de 1971 o ensino de arte nao era
valorizado como disciplina na educacido basica, entretanto, de forma timida sua
presenca ja existia na Lei de Diretrizes e Bases (LDB) n° 4.024 de 1961 ao propor no
artigo 38, § 4°, “atividades complementares de iniciagao artistica” (BRASIL, 1961, p.
1).

A insercido da Educacgao Artistica s6 se tornou possivel de fato através da lei
5.692/71, que por meio do acordo oficial entre MEC-USAID que reformularam a

educacao brasileira, incluindo esta disciplina no curriculo. Acreditamos que a
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disciplina foi implantada para atender os objetivos desenvolvimentistas, embasada
no carater técnico-cientifico da Lei. Considera-se por fim, a necessidade de ampliar

as discussoes relacionadas a inser¢ao da Arte no curriculo escolar brasileiro.
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