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Resumo

O presente relato visa a apresentacdo da realidade da sala de aula de uma escola
situada na periferia de Campo Grande, Mato Grosso do Sul, levando em consideracéo
0 contexto proporcionado pelo estagio curricular supervisionado I, do curso de Artes
Cénicas da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS). A experiéncia
vivenciada em uma escola de Ensino Fundamental de Campo Grande nos trouxe as
guestdes que envolvem a efetividade do ensino da Cultura Afro-Brasileira na escola,
nos confrontando acerca de seus equivocos e reproducfes no contexto escolar.
Articulando tedricos que estudam/questionam o ambiente escolar e a postura do
professor (mais especificamente de Arte) abordaremos as influéncias diretas que
afetam o desenvolvimento do pensamento critico e reflexivo do aluno quando em face
ao desconhecimento da instituicdo a respeito de assuntos que permeiam a cultura
afro-brasileira. Abordamos também as leis que regulamentam o ensino da cultura dos
povos que constroem a cultura brasileira (indigenas e africanos) promovendo assim
reflexdes que articulam a préatica da capoeira de Angola(influéncia africana na cultura
brasileira), com a disciplina de Arte e mais especificamente com a linguagem da
Danca na Educacédo Bésica. Para tanto foi necesséaria uma pesquisa bibliografica que
justifica-se a importancia, necessidade e relevancia de tais assuntos no curriculo
escolar, conjuntamente com reflexdes acerca da autonomia dos professores perante
0s conteudos a serem abordados em sala de aula. A metodologia abordada pode
influéncia a interpretacdo e construgdo do conhecimento dos alunos? Acreditamos
gue sim, pois se nao alterasse, ndo haveria motivos para a escrita deste relato.
Palavras chave: Cultura Afro-brasileira. Capoeira. Danca. Escola
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QUAL E O LUGAR DA MACUMBA?

A escola, como conhecemos hoje, tem como objetivo inicial formar o aluno em
disciplinas, conteudos e conhecimentos, que inicialmente sao “fornecidos” por ela,
por meio do professor. Existe na escola o imaginario de que o professor sabe mais
e que por este motivo tem propriedade para decidir o que € e 0 que néo é pertinente
para o aluno conhecer, aprender. Sobretudo neste relato, assim como em estudos
realizados na graduacéo de artes cénicas na Universidade Estadual de Mato Grosso
do Sul, pretendemos evidenciar a importancia de cada vez mais se olhar para o
conhecimento do aluno, entendendo que o que ele leva para a sala, também deve

ser ouvido.

Apresentamos este cenario, anteriormente ao desenvolvimento desta reflexao
pois se tratando de conhecimento e saber, compreendemos 0 mesmo enquanto
experiéncia que pode ocorrer em diversos ambientes (escolares ou ndo) e que nao
sdo reconhecidos enquanto conhecimento, por ndo ser institucionalizado na
academia. Por este motivo que desenvolvemos este relato de experiéncia, tendo como
situacdo mobilizadora um episddio vivenciado em uma de nossas regéncias nha
disciplina estagio, na instituicdo de ensino: Escola Estadual X.

O ideal de aluno discipulo outrora exaltado, ndo atende mais a realidade dos
alunos de hoje, professores disciplinados por um saber disciplinar, pouco utilizasse do
conhecimento integral, que o aluno a todo momento evoca no seu dia a dia. E esta

situacdo atinge todo o contexto escolar, desde matemética até a arte.

Somos corpos ancorados por um modelo de macrossujeito histérico e
geografico especificos um Outro que se vé& como superior € maior em
todos os sentidos. Ou sempre somos coragdo e razdo sem nenhum
cérebro e visceras para constituicdo de seus saberes e fazeres com
arte. Corpos tratados unilateralmente por areas do conhecimento que
atuamos nas academias universidades e escolas brasileiras que visam
especificidades postas na cultura latino-americana por culturas que
detém o poder de decidir que corpo Ocidental deve estar em evidencia.
Conhecimentos que sdo aprendidos nas instituicdes a fim de
dominacdo do corpo estranho (FARIA; BESSA-OLIVEIRA, 2019,
p.04).

O excerto acima evidencia onde entendemos o lugar do saber do aluno, que

encontra-se no saber pela experiéncia/vivencia e é por onde conhecimento se
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constroem, mesmo gue para a instituicdo escolar isso ocorra apenas pela aplicacédo

de conteudos pelo professor.

Valendo-nos das reflexbes de Santomé (1995), “As culturas negadas e
silenciadas no curriculo”, promoveremos a discussao sobre: qual deve ser a postura
de uma instituicdo de ensino e de professores, perante os conteldos e vivéncias
propiciados e apresentados aos alunos? E qual deveria ser a ética do professor e da
escola com a forma como os conteudos sdo apresentados? Para complementar nossa
discussdo utilizaremos também a lei 10.639/03, que trata da obrigatoriedade do ensino
da Cultura Afro-Brasileira nas instituicbes de ensino.

1.1De onde falamos

Compreendemos que de diversas formas o sistema educacional tenta “tratar” e
resolver questdes que envolvam o multiculturalismo 3. Para o mesmo ser alcancado
foi necessaria a implementacao de leis que “obrigassem” a abordagem do tema no
curriculo. A lei 9.394/96, posteriormente alterada pela lei n° 10.639/03 afirma que:
“‘Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-
se obrigatdrio o ensino sobre a Histdria e Cultura Afro-Brasileira” (Lei 10.639-2003:
Art 26 A-LDB), deste modo o ensino da cultura e suas expressoes artisticas e/ou ndo

artisticas, torna-se obrigatorio, independente de contetdo de aula.

Para refletirmos sobre a importancia do estudo das diversas culturas e melhor
compreendermos a necessidade de leis que garantam e exijam a abordagem do
mesmo no curriculo valemo-nos do pensamento de que, “‘uma das finalidades
primordiais de toda intervencao curricular é a de preparar os/as alunos (as) para serem
cidadaos/as criticos/as, ativos/as, membros solidarios e democraticos, de uma
sociedade solidaria e democratica” (SANTOME, 1995, p.159). O mesmo se faz
necessario quando nos deparamos com situacdes de (PRE) conceito e discriminagéo,

no ambiente escolar, em muitos casos, praticados entre os alunos.

3 O conceito de interculturalidade é um derivante do multiculturalismo que, originalmente, designa
a coexisténcia de formas culturais ou de grupos com culturas diferentes no seio das
sociedadesmodernas. Contudo, o termo se tornou um modo de descrever as diferengas culturais num
contexto transnacional e global.( ARAUJO V.A; COSTA T.B; TAVARES M. 2018, p. 30-31)
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Vale ressaltar que a relevancia de tal tema (diversidade cultural) ndo se
encontra unicamente no aspecto de identificar as diferengas, nem tampouco de tolera-

las, mas de preencher os vazios que o0 convivio proporciona.

Sem dlvida, a reflexdo sobre o verdadeiro significado das diferentes culturas,
das racas ou etnias é uma das importantes lacunas que ainda existem. E
precisamente em momentos como 0s atuais em que surgem problemas,
devido a que racas e etnias diferentes tratam de compartilhar ou utilizar um
mesmo territério, que esse vazio mais se deixa sentir. E é também a
instituicdo escolar o lugar no qual a caréncia de experiéncias e reflexdes
sobre uma educagéo anti-racista e programas plurilinguisticos se deixa notar
de forma visivel (SANTOME, 1995, p.167).

Mas também se espera que a instituicdo de ensino seja minimamente imparcial
a respeito da obrigatoriedade legal desse assunto. Contudo quando a escola toma
uma postura questionavel colocando em duvida seu carater de instituicdo de ensino,
nos perguntamos se de fato existe uma imparcialidade ideolégica do educador com
relacdo ao educando. N&do estamos falando aqui de questbes que envolvem por
exemplo: lei da mordaca e similares, estamos tratando aqui a relevancia de um tema
cuja importancia indenitaria € de fundamental importancia para o reconhecimento das

diferencas, deste modo contribuindo para a constru¢do cidada do aluno.

Sabe-se que professores, diretores, inspetores, cozinheiros e funcionarios de
modo geral, possuem opinides acerca do mundo e desta forma, nega-las ou anula-
las, seria como se anuldssemos os individuos que séo, pois, nossas crencas, formas
de ver o mundo, criacao e formacao, se personificam na nossa materialidade, na forma
como falamos e tratamos os outros. Contudo, tomar para si a responsabilidade
formativa de alguém, é estar consciente, de que seu aluno precisa desenvolver por si
mesmo reflexdes acerca do mundo e ndo tomar as concepcdes de seu formador como

verdades absolutas e inquestionaveis.

Para o mesmo ser possivel a postura do professor deve ser a de
constantemente questionar os alunos sobre diversas questdes, conjuntamente com a

apresentacao de diversos pontos de vista, para instigar a reflexdo dos alunos.

Nas instituicbes de ensino, ndo se costuma considerar essa forma de
opressdo como objeto de atencdo prioritaria. E frequente que tanto as
autoridades politicas éticas quanto os professores se vejam a si mesmos/as
como pessoas objetivas, neutras e, por conseguinte, como pessoas que nao
favorecem a reproducéo e producdo de comportamentos racistas. Entretanto,
guando se faz analises etnogréficas no interior das salas de aula ou se
observam os materiais curriculares, logo aparecem diante de nossos olhos,
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condutas que invalidam as auto-imagens de neutralidade que o sistema
educacional oferece (SANTOME, 1995, p.168).

Entender a importancia do curriculo, conjuntamente com a postura ética do
professor e da escola € de fundamental importancia para esse relato, por se tratar de
insistentes e resistentes lutas para dissolver TABUS no contexto escolar. O contetdo
da aula pode ser pintura, danca, teatro, musica, filmes, qualquer que seja, se as
amarras do pensamento estereotipado, preconceituoso, intolerante, ou até mesmo o
pensamento ndo critico, estiverem na mente dessa instituicdo escolar, dificiimente

teremos cidadaos mais humanizados, conscientes e criticos.

Para este segundo momento do nosso relato ser possivel, precisamos relatar
0 motivo da nossa surpresa com a situacao apresentada no dia 13 de abril de 2018.
Desta forma as paginas anteriores serviram de respaldo para as proximas paginas

gue seguirdo.

1.2Diario de um dia

CAMPO GRANDE, MATO GROSSO DO SUL, 13 DE ABRIL DE 2018
Coincidéncia ou nédo, foi em uma sexta feira 13, que a aula programada e
planejada para o quinto ano de uma escola estadual em Campo Grande teve de ser

interrompida, tornando-se o0 motivo desta interrup¢éao o tema de um relato académico.

O conteudo programatico presente no planejamento da professora regente era
cultura afro-brasileira (respaldado pela lei 10.639/03 e presente nos parametros
curriculares), e nds, como estagiarias, deveriamos trabalhar com este tema, dentro do
nosso conteudo de formacéo, teatro e danca. Optamos em trabalhar com a danca,
mas, trazendo como contetdo de aula a capoeira, que tanto serve para a preparagao
do corpo do ator, como pode ser vista a partir do viés da dangca como expressao

artistica.

Com o conteudo definido, montamos nosso planejamento e fomos desenvolver
a aula. Quando entramos na sala, apresentamos brevemente o que seria trabalhado,
contando o contexto em que foi criada a capoeira e como ela “é vista” hoje. Apds este

momento, nos dirigimos, junto com os alunos, para a quadra e demos as primeiras
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instrucdes do que era para ser realizado. Colocamos uma musica, nos dispusemos

em roda e a parte pratica da aula comecou.

No decorrer da aula, alguns alunos se arriscavam a propor outros movimentos,
nos nos dirigimos a estes alunos e os orientamos quando necessario. Até os alunos
mais timidos, ou com alguma necessidade especial, se arriscavam a entrar na roda e
jogar com os outros colegas. No entanto, em dado momento a musica parou e 0s
alunos dirigiram-se aos seus calgcados para retornar a sala. No momento seguinte
ouvimos da professora regente, “foi recomendado que retirassem a musica, pois

nessa escola ndo se aceita macumba”.

Nosso espanto nao foi o pedido de retirada da musica, mas a forma como foi
feito. Por um tempo nos indagamos o porqué disso, era por conta do barulho? Era
porque vinha de origem afro? Era porque os alunos estavam descalcos e mexendo-
se? N&o havia um porque plausivel, para nés, s6 havia uma concepcdo de

MACUMBA, que naquele momento era o certo.

NOés ndo esperavamos e nao queriamos relatar tal situacdo, acreditivamos que
em escolas o movimento era combativo com relacdo a disseminagéo de TABUS; por
mais que este discurso ndo tenha chegado aos ouvidos dos alunos, uma mensagem
foi passada, naguela escola ndo entra Macumba. Talvez entrasse 0 pai N0SSO ou a

ave Maria, mas Macumba néo.

Por fim, os alunos voltaram para sala, e ouviram da professora regente o porqué
€ importante respeitar as diferencas, porque a sociedade “deve” ao afro descendente,
quais eram as situacdes que 0s negros/escravos viveram e qual seu instrumento de
dor. Coube a nés, enquanto futuras professoras, inimeras inquietacdes referentes ao
ocorrido, o que de algum modo, nos fez pensar futuras situacdes, hipotéticas e

impossiveis de serem mensuradas.

1.3Uma pesquisa mais a fundo, entendendo sobre o tema.

Pesquisamos no google o significado da palavra macumba e obtivemos os
seguintes resultados: “antigo instrumento de percussao de origem africana, utilizado
em terreiros; designacao genérica dos cultos afro brasileiros originarios do nag6; o

ritual celebrado nesses cultos; designacao leiga desses cultos, quando supostamente

1048



praticam magia negra; oferenda a Exu; em sentido lato, magia negra, feiticaria, feitico,
despacho; em terreiros do nordeste do Brasil, excremento; ousadia e audacia. ” Estas
foram as definicdes encontradas na primeira pesquisa e site do google. Valendo-nos
também da definicdo encontrada no dicionario de lingua portuguesa que diz:
macumba, s. f. (Bras.) Cerimonia fetichista acompanhada de dangas e cantos” (p.647),
fizemos este recorte propositalmente para entendermos de que ponto de vista

trabalhamos MACUMBA.

Também nos valemos de definicbes de facil acesso para mostrarmos que a
informacédo esta ai, disponivel para quem quer e tem interesse de saber o que esta
falando. A ndo ser que na musica que utilizamos estivesse o instrumento macumba,
ou que em algum momento fizemos uso de alguma coisa que pudesse ser entendida
enguanto ritualisticas, cerimonial, pois sendo em nenhum outro sentido a aula estaria
fazendo uso de macumba, sendo assim incoerente a sua interrupcao. O que de fato
tentamos realizar foi uma aula de capoeira pela perspectiva da danca, que também

pode ser pensada para a preparacao corporal do ator.

De inicio, gostariamos de enfatizar que o nosso objeto de trabalho é o corpo e
partindo dessa premissa tentamos desenvolver uma aula que explorasse e
estimulasse a criacao e a poténcia do corpo dos nossos alunos, mais especificamente
inicid-los em uma preparacéo para a expressividade. Ressaltamos mais uma vez que

1173

o “tema’ da nossa aula (cultura afro brasileira) ja estava posto, tendo nds, que

adaptarmo-nos a ele.

Passar pela pratica da capoeira, ou por qualquer outra pratica cultural é de
extrema importancia e responsabilidade, uma vez que o0 que utilizamos com
mobilizador para a pratica tem sentido e importancia real para 0os povos que a
praticam. Seja para construcdo da expressividade, treinamento do ator, laboratério
para criagdo cénica, provocadores para pesquisa em Etnocenologia, a Antropologia
Teatral, ou até mesmo para os estudos da Performance deve-se olhar com
responsabilidade as questdes trazidas por determinada pratica. Desta forma quando
nos utilizamos de uma pratica de origem cultural, para criar cenicamente, precisamos
estudar o que queremos “obter” daquilo, ou seja, até para “darmos” uma aula de
capoeira pelo viés das artes cénicas, precisamos saber o que queremos

alcancar/obter daquilo.
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O treino, bem como o jogo da capoeira angola, constitui-se em um espaco de
desafio, pois além de uma pratica extremamente fisica, por vezes repetitiva e
exaustiva, lida-se constantemente com o risco da queda e do golpe, o que
exige do corpo um constante estado de alerta. Este estado de alerta ou “estar
ligeiro”, é a propria ampliacao da percepg¢do do corpo no espaco, que dilata a
presenca do capoeirista, gerando prontiddo. No teatro e na danca esse
conceito é discutido na nogao de presenca (SILVA, 2012, p.6).

Como trata Renata Silva, na citacdo acima, a pratica da capoeira angola, por si
s6, ativa no corpo do praticante estados outros, que sédo de grande importancia para
0s estudos das artes cénicas. Estados estes que podem ser verificados como
principios basicos para o estado ou comportamento cénico, “o comportamento cénico
aqui é pensado a partir de uma pratica cultura extracotidiana, que busca um
afastamento do automatismo cotidiano, valendo-se assim de suportes técnicos como
oposicao, equilibrio, fluxo e dilatacdo para construir um corpo extracotidiano que

possa romper com a castragéo e o funcionalismo motor.

O corpo cénico experimenta espaco e tempo potencializados e, o corpo
cénico potencializa tempo e espaco. O corpo da cena investiga temporalidade
e espacialidade, inventa minutagens e métricas, ocupa dimensdes
simultaneas do real. O nexo do corpo cénico é o fluxo. (FABIAO, 2010:, p.321)

O que tentamos explicar foi que o estado corporal/fisico que a pratica da
capoeira angola proporciona ao aluno faz com que ele passe a criar, reorganizar seu
corpo de maneiras outras, além da movimentacdo cotidiana e funcional. Para nés
futuras artistas docentes, estas expressdes nao funcionais possibilitam uma

experiéncia do aluno com seu préprio corpo e com estas linguagens artisticas.

O corpo cénico esta cuidadosamente atento a si ao outro ao meio; € o corpo
da sensibilidade aberta e conectiva. A atencdo permite que 0 macro e o
minimo, grandezas que geralmente escapam na lida quotidiana, possam ser
adentradas e exploradas. Essa operagdo psicofisica, ética e poética
desconstrdi habitos. Atentar para a pressao e o0 peso das roupas que se veste,
para o outro lado, para as sombras e os reflexos, para o gosto da lingua e o
cheiro do ar, para o jeito que ele move as maos, atentar para um pensamento
que ocorre quando rodando achave ao sair de casa, para o espirito das cores.
A atencdo é uma forma de conexdo sensorial e perceptiva, uma via de
expansao psicofisica sem dispers&o, uma forma de conhecimento. (FABIAO,
2010,; p.322)

CONSIDERACOES FINAIS
Percebeu-se que a no¢éo equivocada do que € Macumba e as praticas culturais
de origem afro fizeram com que uma aula fosse interrompida. A situacao a que fomos

expostos (nds e os alunos) nos choca, pois apesar da “pouca” vivéncia em escolas,
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acreditdvamos em um ensino laico, sem distingdo qualquer que fosse e sem reforcos

na manutencao de estereotipos.

Percebemos, que a vontade de diretores e professores se faz predominante no
que diz respeito a conteudos e praticas de sala de aula, pois enquanto professores
ainda escolherem mausicas que favorecem mais uma religido do que outra para
apresentacdes de datas comemorativas e optarem também por trabalhar com uma
reproducdo vazia de mascaras e fantasias referente as culturas afro-brasileiras e
indigenas, a mudanca vai demorar para chegar nos julgamentos que acercam a
escola e a sociedade em relacdo a cultura da minoria. Havemos de enxergar que o
Pré julgamento ndo estabelece uma via de troca dos saberes culturais de determinada
cultura com o sujeito que a (re)conhece construindo um pensamento critico, a respeito

da tolerancia e identidade dos alunos com os saberes desta pratica.

O episddio do dia 13 de abril ndo sera e ndo é um fato isolado, até ndo
reconhecermos que o pensamento da sociedade dentro das instituicbes de ensino,
nao se torne opressor. A maior questdo deste trabalho ndo é a religido, mas € a
importancia de se refletir que quando estes equivocos tornam-se disparadores de um
pensamento superficial a respeito da cultura afro-brasileira, que a todo momento é
julgada pelo carater mitico de suas praticas religiosas, carater este que toda religido
possui. Acreditamos em um ensino ndo pautado pelas escolhas e pensamentos de
professores, diretores ou qualquer que seja a instancia, acreditamos em um ensino
humano, que nao faca distincdo (no mal sentido) de culturas, credos, sexualidade e
afins, acreditamos em uma escola critica, que forma alunos criticos e cidaddos

conscientes.
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