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RESUMO: Desde 1997, a danca passou a fazer parte dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) passando assim a ter notorio reconhecimento em ambito nacional.
Porém, percebemos que no ambiente escolar essa arte € utilizada somente em datas
comemorativas. A danca e os estudos sobre o movimento na pés-modernidade
trouxeram possibilidades de que as préaticas de danca em sala de aula se tornassem
processos educativos, uma danca para todos, capaz de explorar de forma consciente
0 movimento n o espago e de trabalhar a personalidade do aluno. Faremos um breve
histérico da danca moderna e uma reflexéo sobre a importancia da danca como pratica
fundamental na educacgé&o, aprimorando a formagéao integral da criangca em processo
de educacédo formal. Isabel Marques (2007) afirma que o ensino da danca na escola
vai além de reproduzir ou coreografar, € necessario assumir uma postura critica em
relacdo ao ensino da danca, perpassando por conteddos amplos e complexos. Ainda
existem ideias preconceituosas em relagéo a danca, que estéo presentes nas atitudes
e comportamentos da nossa sociedade o que dificulta o seu ensino dentro da escola.
Percebendo que ainda vivemos uma dicotomia de corpo e alma, intelecto e movimento
no ambiente escolar e na sociedade em geral, sendo geralmente o corpo e o
movimento desprezados, a danca é vulgarmente relegada ao segundo plano.

PALAVRAS-CHAVE: Danca. Educacgao. Escola.

Dificuldades e vantagens da danca na educacao

A educacao moderna vem demandando por um espaco para a valorizacao da
dancga no ambiente escolar, pois, percebemos que o seu ensino ainda n&o possui um
carater continuo e sistematizado, sendo ela impregnada de toda a trajetdria da
sociedade, representou através do tempo, as inquietacbes dos povos, a
espiritualidade e a ludicidade, mas, no ambiente escolar ainda néo se utiliza de todo
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0 poder pedagogico dessa arte, focando sua importancia e padronizando seu ensino
acerca de apresentacdes para datas comemorativas, e dancas direcionadas pela
midia. A escola é uma alternativa possivel para explorar toda a expressividade e os
valores corporais de forma critica, transformando nossos alunos em pessoas mais
ativas e sensiveis, € um ambiente propicio para educar, através da criacdo e do (re)
criar, tendo em vista que, cada aluno traz consigo suas memarias corporais, de tudo
que vivenciou corporalmente em sua trajetoria, isso ndo pode ser esquecido, nem
deixado de lado, o professor pode e deve trabalhar com propostas que tragam a tona
essas memorias, essas experiéncias. A danca na escola vai além de passos
codificados, prontos, em razdo de que estaremos nos integrando com a diversidade
humana, Isabel Marques (2010) faz um alerta em relagdo aos professores que atuam
de forma pacifica diante do caos ao qual vivemos, a qualidade da danca que a midia
nos apresenta é algo que cabe na escola? O que liga a danca a educacdo? E
necessaria uma reflexdo para gerar préaticas condizentes com a realidade do mundo
moderno no ambiente escolar sem perder a caracteristica pedagogica, precisamos
encontrar o caminho que une a danca e a educacdo. Estamos em um periodo
histérico onde sentimos a necessidade de transformar os papéis tradicionalmente
estabelecidos, ndo queremos mais alunos com funcdo de cumprir papéis como ouvir,
seguir ordens, memorizar passos e nem professores que apenas sistematizam
técnicas. Nesse momento esperamos que o professor seja capaz de estabelecer
didlogos com seus alunos, que saiba problematizar a arte para construir uma rede de
conhecimentos significativa, que instrua a sociedade em geral a apreciar,
experimentar e consumir a danca, nesse sentido o professor é aquele que ird propor
a danca e ndo apenas apresentar essa arte aos seus alunos privando-os do despertar
critico da criatividade. E possivel utilizar a danca de forma critica na escola, € possivel
utilizar-se de técnicas diversificadas levando o aluno a transformar e recriar seus
movimentos, a repensar, a desenvolver todo o potencial criativo que possui, podemos
nos elaborar com a técnica ao invés de apenas ensina-la. Salvador (2013) defende o
movimento expressivo na escola, favoravel para proporcionar uma base de
experiéncias corporais para o aluno, envolvendo o corpo e movimento de forma clara
e objetiva, ja que mesmo diante do mundo tecnolégico em que vivemos, ainda nos

manifestamos e relacionamos através do nosso corpo, 0 aluno precisa compreender
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e vivenciar o movimento expressivo sem esperar um resultado pré-estabelecido,
percebendo o corpo, partindo para a diminuicdo de gastos desnecessarios de energia
ao movimentar-se, através do conhecimento de seus limites e possibilidades de
movimentacdes corporais, atingindo assim a consciéncia corporal, podendo utilizar-se
das técnicas de dancas diversificadas, sem, no entanto, privilegiar nenhuma técnica
ou género. As aulas de danca na escola devem utilizar o corpo como elemento central,
mas, é comum verificarmos que a proposta dessas aulas sdo sempre voltadas para
apresentacdo em datas comemorativas, ou seja para o produto final, sem a
preocupacdo de quais habilidades, capacidades e competéncias os alunos estéao
desenvolvendo, o professor deve garantir aos alunos o contato com estudos sobre os
estudiosos que transformaram a maneira de pensar a dancga (falaremos sobre eles no
decorrer desse capitulo), através dos mesmos fomos nos remetendo a repensar e
inserir a danca na educacao formal, estimulando o dominio e o conhecimento do
movimento, o aluno deve ser capaz de repensar sobre as aplicacdes e sobre a l6gica
da construgcédo do movimento com a intencéo de superar a dicotomia entre o pensar e
o agir, direcionar o aluno a ter suas capacidades disponiveis de forma que possa

atribuir para suas necessidades diarias.

Isabel Marques (2010) ao estudar o educador Paulo Freire, define que o
ensino da danca necessita ser baseado em uma educacdo consciente, critica e
transformadora, onde o conhecimento vai sendo construido entre professor e aluno
adquirindo a capacidade de transformar a realidade, baseada na época em que
vivemos, inicio do século XXI, para isso é necessario que o professor esteja disposto
a incentivar e a realizar estudos, pesquisas e se dispor a formacdo permanente,
concerne ao professor a socializagdo do conhecimento historicamente acumulado, dar
acesso as novas geracdes ao saber, os alunos ao entrarem em contato com esse
conhecimento devem se sentir capazes de reelabora-lo e coloca-los a servigo de suas
necessidades sociais, compreendemos também que para iSso € necessario que se
ofereca aos professores condi¢des de capacitacéo, apesar disso, ndo entramos nessa
tematica em nossa pesquisa. A danca como acdo pedagodgica deve respeitar 0os
limites, nivel de envolvimento e o ritmo de cada aluno, trabalhando o corpo, o sensivel

e 0 cognitivo concomitantemente, desenvolvendo essas competéncias saberemos



IT SEMINARIO FORMACAO DOCENTE: INTERSECCAO
ENTRE UNIVERSIDADE E ESCOLA - NECESSIDADES
FORMATIVAS NAS/DAS LICENCIATURAS

gue estamos avancando para uma boa educacédo através da danca, retomando ao
direito a aprendizagem e ndo apenas a formacgédo. O professor através dessa arte torna
possivel uma relacdo mais humanizada com os seus alunos, pois, o contato através
do movimento o auxilia a perceber através de um olhar sensivel, a expressao corporal
de cada aluno em sua individualidade, podendo sentir suas inquietacfes e alegrias,
propiciando uma intervencao positiva na vida social do aluno. N&do ha como ensinar a
danca apenas pelo fato de se dancar bem, a teoria e a préatica devem dialogar, o
professor tem o oficio de ensinar despertando uma intencionalidade pedagdgica
também da parte do aluno, estabelecendo rela¢des conscientes, éticas e criticas entre
meios de producdo, individuos, organizacao politica e manifestacdes culturais,
provocando relacdes entre danga, professor e aluno.

Salvador (2013), Cita René Descartes com o pensamento do racionalismo,
onde o corpo material ndo possui ligacdo com o corpo pensante, consolidando
mundialmente o corpo como secundario nas relacbes cognitivas e sensiveis da
humanidade, no mesmo periodo surge o ballet cldssico onde existia um dominio do
bailarino sobre o seu corpo, essa danca, Ballet classico, reinou por mais de duzentos
anos e mesmo diante de tantas transformacfes na historia da danca ainda é muito

presente nos dias atuais. No que diz respeito Chaves acrescenta:

Por um longo periodo da nossa histéria, o racionalismo humano
colocou o corpo na cruz, na fogueira, nos pordes, na condi¢cdo de
escravo, de feio, de pecado, de imoral, instrumento/veiculo/abrigo da
alma imortal. A concepgédo do mundo ocidental, de que a alam habita
0 corpo, mas nao é o corpo. O corpo morre, perece, a alma é plena e
ganha os céus, ainda nos acompanha até os dias atuais.

O velho paradigma que ainda cobre as subjetividades ocidentais. Um
dualismo, que separa o corpo da mente, na tentativa de afirmar a
superioridade da mente, da alma, do espirito. No entanto, o inteligivel
se apresenta nas acdes corporais e, nesse sentido, o sensivel e o
inteligivel habitam o mesmo corpo, misturam-se e se confundem
formando um todo que se integra. (CHAVES, Virginia. DICOTOMIA
CORPO E MENTE. Pag.74).

Percebendo que ainda vivemos uma dicotomia de corpo e alma, intelecto e
movimento no ambiente escolar e na sociedade em geral, sendo geralmente o corpo

e 0 movimento desprezados, a dancga é vulgarmente relegada ao segundo plano. Ha
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uma grande dificuldade em quebrar esse paradigma, ja que os professores muitas

vezes encontram-se anestesiados corporalmente e acabam reproduzindo essa atitude
no corpo de seus alunos, sdo poucos os profissionais que buscam uma formagéao
continuada e a estrutura da formacao superior esta precaria, o capital esta acima de
uma educacdo de qualidade, mas esse fato exige estudos mais profundos e néo
iremos esmiucar sobre esse assunto. Salvador (2013) relata que somente no final do
século XIX é que estudiosos do corpo, fildsofos e médicos iniciaram uma proposta de
unido de corpo e mente e a danga comecou a receber uma nova proposta, Isadora
Duncan foi pioneira na Danca Moderna, dancando os sons da natureza e integrando-
se a ela, falaremos sobre ela mais adiante. Nesse periodo o mundo enfrentava a
primeira grande guerra e a danga acompanhou esse momento histérico deixando de
pensar em corpos irreais, a danga deixou de pensar em princesas irreais e inatingiveis,
houve mudanca no figurino e na forma de expressar. De acordo com a autora um
estudioso muito importante para as pesquisas acerca do movimento é Rudolph Laban
que contribuiu para modificar a maneira de pensar a danca, nos remetendo a repensar
e inserir a danca na educacao formal, estimulando o dominio e o conhecimento do
movimento, inicia-se 0s primeiros passos da danca com funcdo pedagolgica,
aprofundaremos mais a frente sobre Laban. Os estudos sobre a danga progrediram
juntamente aos estudos sobre o corpo.

Acompanhando as inquietacbes da humanidade a danca também foi se
transformando e juntamente a danca contemporanea foram surgindo estudos sobre o
corpo e 0 movimento, e até os dias atuais sao utilizados e reutilizados proporcionando
maneiras diversas de ver, sentir e praticar a danca, trazendo um novo olhar para o
ensino da mesma na escola. O corpo contemporaneo possui infinitas possibilidades
de expressao, de movimento, esta sempre se resinificando, tornando-se um corpo
disponivel, capaz de dialogar com outras areas de estudo, 0 movimento do corpo que
ndo nega nada, todas as experiéncias corporais sdo bem-vindas na danca
contemporanea, portanto, qualquer estrutura corporal independente de racga, cor ou
idade podem dancgar, assim a danga entra na escola, sem fazer distingdes entre os

individuos, com a inteng&o de experiéncias e consciéncia corporais.

A danca na modernidade
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A sociedade moderna ndo considera importante os saberes sensiveis e nas
escolas as criangas estdo aprendendo a nao dar importancia a esses saberes, sendo
privilegiado apenas o que Duarte Junior chama de “razdo pura”, o conhecimento
centrado na raz&o pura despreza o sentido e sentimentos humanos, sem nos darmos
conta de que o sensivel esta relacionado a capacidade humana de organizar tudo o
gue vivencia e aprende de modo consciente, transformando em conhecimento tudo o
que se sente através do corpo, € valido lembrar que os nossos antepassados “homens
das cavernas” utilizavam o corpo e a sensibilidade para realizarem todas as suas
tarefas, além de se comunicarem através das expressfes corporais, 0s simbolos e
desenhos encontrados da referida época relatam bem esse poder de sensibilidade
corporal aos sentidos, analisando bem, podemos perceber que o sentidos sao
inconscientes, quando “suamos frio” por medo ou por paixao por exemplo, temos a
opcao de racionalizar esse sentimento através de acfes escolhidas por nés, portanto,

a “razdo pura” da sociedade moderna perpassa pelos saberes sensiveis.

O saber sensivel deve ser bem-vindo na escola por ser aquilo que esta
incorporado em cada um de nés, por fazer parte dos nossos sentidos, a sensibilidade
e o corpo fazem parte da nossa esséncia, a danca exala o poder sensivel do ser
humano através do movimento corporal, essa sensibilidade se humaniza no mundo e
se manifesta através do corpo, podemos dizer que na Era tecnoldgica de razdo pura
e pessoas alienadas a produtividade a danca pode emancipar o copo. O que as
pessoas tém feito em seus tempos livres? Aquele tempo reivindicado na Revolugao
Industrial? As pessoas estdo usando o tempo livre para trabalhar e ter um ganho de
capital maior, ficando sem tempo para as coisas sensiveis, para a familia, para os
filhos, para atividades fisicas ou de recreacéo e lazer, ndo € a toa que o stress é o
mau do século. A falta do sensivel e a extrema valorizagdo do capital tem nos
mostrado nas capas dos jornais, homens matando suas esposas, filhos e tirando a
prépria vida pelo simples fato de perderem o emprego, exatamente isso, somente
porque foram demitidos, o trabalho e o ganho eram tudo o que tinham para oferecer
as suas familias e na falta dele se sentiram inuteis para continuarem sendo o alicerce
das mesmas. A razdo deve estar conectada com o sensivel, quando privilegiamos

uma das partes é muito provavel que teremos problemas. No inicio da modernidade
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surgiu uma nova forma de instrugdo e o personagem principal € o homem “clérigo”,
sobrevindo um novo significado para a palavra, afastando-a do sentido “clérigo” de
igreja e a associando a ideia de “clérigo” intelectual, nesse momento historico a classe
burguesa passa a fazer parte da classe dominante e os mestres livres vao ajudardo a
mudar os conteudos de ensino, com a peculiaridade da relacdo burguesa, marcada
pelo mercantilismo, modificando a crenca da gratuidade dos dons de Deus pela
venalidade da ciéncia. A modernidade possui a necessidade de um “fazer” produtivo,
embora ndo manual, onde até mesmo a preparacdo escolastica possui cunho
comercial, onde os mestres vendem sua ciéncia, restabelecendo e inovando os
métodos de ensino. Alguns mestres livres foram perseguidos como forma de
resisténcia dos que eram a favor da escola tradicional, pois, consideravam que o
humanismo corrompia a moral. A pedagogia humanistica contribuiu para a exclusédo
das agressdes e punicbes corporais, rejeitando a forma tradicional de ensino,
recorrendo ao ensino dos livros, mas também, da musica, dos exercicios fisicos e da
arte, no entanto, os burgueses desprezam as culturas em defesa do comércio e com
0 progresso da civilizacdo as diversfes culturais é dedicada grande importancia,
sendo a danca uma delas. Na fase Renascentista (século XV/XVI) projeta-se uma
sociedade nova, com ascendente desenvolvimento econdmico e social, passa-se a
desenvolver um novo modo de producdo, o capitalismo. Passa-se novamente a
pensar sobre quem é designado ao dominio e quem é designado a producéo. Assim
vem caminhando a humanidade, hoje nossos alunos sédo designados apenas ao
tecnicismo, a producéo, o sensivel parece ndo caber mais nas escolas, o estudo esta
se afunilando cada vez mais e formam-se especialistas exclusivos de determinado

segmento.

. a constituicdo desse tipo de razdo tdo cara ao especialista, que
alguns filésofos (como Heiddeger e Adorno) ja denominaram de “razéo
calculante” ou “razdo instrumental”. Isto é: uma forma extremada de
atuacao de nossa faculdade intelectiva que, feito munida de antolhos,
nesse caso focaliza apenas fenbmenos pontuais, desconectados da
realidade em volta e da vida humana. Uma razdo que se quer “pura’,
que se pretende ndo contaminada por tudo aquilo que o cientista
acredita consistir em “tropeg¢os no caminho do conhecimento”, feito os
valores e a nossa dimensao sensivel. No entanto, segundo Gilberto de
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Mello Kujawski7, “a razao pura nao foi feita para entender a vida”. Para
tanto, faz-se necessario algo mais: a contribuicdo daqueles saberes
ampliados, oriundos, inelutavelmente, de nossa sensibilidade maior.
Jodo Francisco Duarte Junior. O SENTIDO DOS SENTIDOS: A
EDUCACAO (DO) SENSIVEL. 2000, pg 17.

A Danca Moderna surgiu em meados do Século XIX como uma forma de
negacao ao Ballet classico, ao corpo com fortes aspectos de rigor académico. A Danca
Moderna contesta o “tutu”, as sapatilhas de ponta e toda a envolvente expresséo
artistica de movimento corporal da Danca Classica. Diante do contexto historico ao
qual é gerada, um periodo de intensa agitacao politica, 0 mundo sendo governado por
maquinas, 0 homem em busca de novas rela¢des sociais e pessoais, ela surge como
uma reinauguracdo do corpo que danga, buscando atingir a alma, as emocdes,
buscando causar fruicAo aos espectadores e dancarinos. Negando também a
ideologia de Rene Descartes, que acreditava na dicotomia entre o corpo e a mente,
separando o emocional do racional, na danca essa relagcédo € indissociavel, ela age
como um sistema no qual as acfes sao simultaneas e interagem no mesmo espaco.
Os criadores da danca moderna se pautavam em relacdes sociais, problemas raciais,
domésticos, nas relacdes entre os homens e Deus, nos impulsos sexuais, nas
questdes relacionadas a democracia, como também em suas autobiografias, toda
essa tematica pode ser abrangida de diversas formas, tragica, cémica, satirica ou

abstrata.

Antes da Segunda Guerra Mundial, a danga moderna se desenvolveu
principalmente nos Estados Unidos e na Alemanha. No grande pais
americano, esse desenvolvimento se deu principalmente pela falta de
uma tradicao classica, enquanto na Alemanha o movimento surgiu em
virtude do alto grau de intelectualidade que permeou todas as
manifestacdes artisticas nas décadas de 20 e 30, inclusive a
permanente tentativa do génio alemao de manter suas caracteristicas
proprias e evitar ao maximo as influéncias externas (FARO, 1986, p.
121).

E de extrema importancia destacar alguns nomes que fizeram a histéria dessa
danca. Isadora Duncan, nascida em 1878, na cidade de S&ao Francisco, California,

trouxe uma nova concepcdo de danca, uma expressao revolucionaria, negou as
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sapatilhas de ponta e dancou descalco, negou os tutus e utilizou apenas uma tanica,
usou seus cabelos soltos, Isadora adquiriu fortes influéncias da natureza e dessa
forma revolucionou essa arte, ndo € somente uma nova técnica de danga, mas sim
uma concepcao de vida, ,uma forma de protesto, fugindo de tudo o que considerava
artificial. Segundo Portinari, com sua forma livre de dancar sempre foi bem recebida
na Europa, porém, nos Estados Unidos, onde nasceu, foi sempre motivo de
escandalo. De acordo com Portinari (1989, p. 138), ao improvisar sobre a Marselhesa
no palco do Metropolitan, em Nova York, ela foi considerada uma ameaca a ordem

publica.

Os pioneiros da Danca Moderna nos apresentaram uma arte amadurecida,
pois, a maioria de seus representantes estava na meia idade quando despontaram,

mais precisamente na década de 20, exemplos como Graham, Wigman e Von Laban.

De acordo com Portinari, Rudolf Von Laban foi um tedrico do movimento
corporal, contribui para a relagdo dos movimentos com 0 corpo e com 0 espaco,
embora imbuido dos principios de Delsarte e Dalcroze, ndo pretendia sugerir ritmos e
muito menos propor figuras como o balé classico, sua pretenséo era poder dar forma
as emocdes através do movimento corporal. Ele foi um grande esclarecedor da Danca
Moderna, sistematizando e analisando essa danca, dando forma até ser capaz de ser

lecionada em academias.

Em seu livro “Danga Educativa moderna”, ele nos instiga a pensar a
danca a partir do conhecimento consciente do movimento, ou seja, do
conhecimento do principio do movimento. Segundo ele, ao invés de
estudar cada movimento especifico, podemos compreender e praticar
o0 principio que o rege. Esse enfoque da matéria da danga implica uma
nova concepcdo da mesma, ou seja, 0 movimento e os elementos que
0 compde.

A partir desse principio, Laban propde a diviséo do trabalho da danga
por faixas etarias 9idade), aplicando assim, os principios da
psicomotricidade na metodologia do ensino da danca. (SALVADOR,
2013, p. 44).

Nesse momento a danca abre uma via para a educacdo, através de uma

organizacdo metodoldgica definida, podendo ser utilizada pelo educador na escola, ja
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gue nao existe mais um corpo e nem idade especifica para a danca, sendo essa uma

forma de exteriorizar sentimentos e ter consciéncia de movimento corporal, pode e
deve fazer parte do ensino formal. Os estudos de Laban que tiveram inicio no século
XX nos remetem a uma proposta de investigar, criar e propor movimento, por nao ser
uma técnica especifica de danca pode ser usado para diversos segmentos de trabalho
e expressao corporal, como por exemplo utilizar as nossas a¢gbes de movimentos
refletindo sobre elas, correr, saltar, caminhar, podemos praticar essas acoes utilizando
diferentes esforcos e assim elas se tornam novos movimentos a cada juncao feita. Os
estudos de Laban foram pioneiros para inserir a danca na escola, para ele a razdo, os
pensamentos nao podem ser dissociados do corpo, o corpo € unificado a mente e ao
espirito, pois, sentimos primeiro com a nossa estrutura corporal, tudo passa por ela,
sendo o movimento uma forma de educar, através das inUmeras possibilidades de
aplicacao dos estudos de Laban, permitindo que a pessoa use de toda sua criatividade
no processo educativo, podendo ser executada por pessoas de diversa faixas etarias
e composic¢ao corporal, 0 movimento € indiferente as nossas diferencas, portanto, a
forma de se empregar 0 movimento passa a ser pertinente ao ambiente escolar. O
autor nos apresenta dezesseis “temas de movimento” que s&o elementos basicos de
sua Arte de Movimento, servem de alicerce para criagfes possibilitando infinitas

formas de movimentacgéao e criacao.

A danca fez parte da cultura dos povos e foi importante para as
transformacdes da sociedade, Portinari (1989) menciona que para os Gregos, por
exemplo, a danca sempre fez parte de rituais religiosos, posteriormente se integrou a
manifestacdes teatrais, eles acreditavam na capacidade de transformacéo da danca,
inclusive na educacao, acreditavam que a perfeicdo consistia na harmonia entre corpo
e espirito, veneravam 0 corpo esbelto e para conquista-lo, era necessario praticar
esporte e danca. Portinari (1989) acrescenta que ha relatos descritos por discipulos
de Sdcrates (¢.469-399 A.C.) que o mesmo disse, que os melhores homens para a

guerra eram aqueles que sabiam dancar.

E visivel a necessidade e urgéncia em se projetar uma nova pedagogia do
ensino da danca nas escolas, que leve a conscientizagéo do corpo, da alteridade, da

descoberta de novas movimentacfes. A historia nos revela que o corpo ja foi muito
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castigado, considerado fonte de pecado e sem significancia diante do intelecto, a

danca necessita desse corpo, devido a isso, houve uma época da histéria em que a
danca também foi banalizada. Esses resquicios da historia nos remetem a anestesiar
NOSS0S corpos e dos nossos alunos. Mas a danca ja percorreu muitos caminhos e nos
dias atuais precisamos redefini-la na escola para o melhor entendimento das criancas.
Estamos cada vez mais atrofiados, Béjart, de acordo com Garaudy, ainda se refere a
dicotomia em que vivemos, “aqui o espirito, la o corpo, mais adiante o sexo, do outro
lado o coragao”, o que gera uma verdadeira perturbagcao e maleficios para a vida do
ser humano. A danca € de extrema importancia na escola, pois, esta enraizada em
todas as experiéncias vitais da sociedade e dos individuos: as do amor e da morte,
das guerras e das religides (Garaudy, 1980).

Para Marcia Strazzacappa (2001) o professor vai estar inteiramente
conectado com o corpo de seu aluno, dessa forma devera ter discernimento para
compreender que toda a experiéncia do educando ira ser desenvolvida com e através
de seu corpo, através de suas palavras podemos compreender melhor essa questao

de corporeidade.

Fica claro que a questdo da educacdo corporal ndo €é de
responsabilidade exclusiva das aulas de educacéo fisica, nem de
danca ou de expressdo corporal. O corpo esta em constante
desenvolvimento e aprendizado. Possibilitar ou impedir 0 movimento
da crianga e do adolescente na escola; oferecer ou ndo oportunidades
de exploracgéo e criagdo com o corpo; despertar ou reprimir o interesse
pela danca no espaco escolar, servir ou ndo de modelo... De uma
forma ou de outra, estamos educando corpos. N6s somos nosso
corpo. Toda educacdo € educacdo do corpo. A auséncia de uma
atividade corporal também é uma forma de educacdo: a educacédo
para o hdo-movimento — educacao para a repressdo. Em ambas as
situacdes, a educacgdo do corpo esta acontecendo. O que diferencia
uma atitude da outra € o tipo de individuo que estaremos formando.
(STRAZZACAPPA, 2001, p.79).

Quando ndo ha uma educacédo para o movimento, podemos colocar em risco
até mesmo a saude de nossos alunos, nos dias atuais em que somos dependentes
do carro, da internet e do controle remoto, ouvimos diariamente pessoas relatarem

gue o seu medico receitou atividade fisica regularmente. Com tantos artificios para
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nao nos movimentarmos que a modernidade nos proporciona, 0 movimento precisa
fazer parte da educacédo, tendo em vista que ja ndo faz parte da rotina diaria das

pessoas em geral.

Em 1997, a danga passou a fazer parte dos Parametros Curriculares
nacionais (PCNs) passando assim a ter notério reconhecimento em ambito nacional.
Porém, percebemos a falta de habilidade dos profissionais em trabalhar essa arte
dentro da escola, afinal, quem deve ensinar a danca? O que ainda € motivo de
grandes discussdes. Podemos notar que a danca na escola esta inteiramente ligada
a datas comemorativas apenas. Afinal a danca foi negada por séculos. Aqueles que
aprenderam a didética tradicional ainda se assustam em receber a danca na escola

de forma pedagdgica.

A Arte, frequentemente associada ao trabalho manual, foi também
associada a condicao de “escrava”. Nao é de se admirar, portanto, que
uma arte como a da dancga, que trabalha direta e primordialmente com
o corpo, tenha sido durante séculos “presa nos pordes e escondida
nas senzalas”: foi banida do convivio de outras disciplinas na escola,
ou, entdo, atrelada ao tronco e chicoteada, até que alguma alma boa
pudesse convencer o “feitor’ de sua “inocéncia” (Marques, Isabel A.
2007, p.18).

Isabel Marques (2007) afirma que o ensino da danca na escola vai além de
reproduzir ou coreografar, € necessario assumir uma postura critica em relacédo ao
ensino da danca, perpassando por conteados amplos e complexos. Ainda existem
ideias preconceituosas em relacdo a danca, que estdo presentes nas atitudes e

comportamentos da nossa sociedade o que dificulta o seu ensino dentro da escola.

Para lIsabel Marques (2008) a escola tradicional é responsavel pelo
“‘encaixotamento” da dancga, pois, impedem que a mesma seja ensinada de forma
criativa e dindmica, impondo-lhe moldes de criacdo e de desenvolvimento. A mesma
autora refere-se a Laban como o criador do termo “danga educativa”, como forma de
rejeicdo a técnica rigida e mecanica. Para ele, a crianga e o adolescente deveriam ter a
possibilidade de explorar, conhecer, sentir e expressar sua subjetividade enquanto dancavam,

como defendiam os dancgarinos modernos de seu tempo.
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A “danca criativa” ou “educativa” estudada e proposta por Laban, nao exige
um corpo especifico para sua pratica, ela se justifica pela busca de um ser integral,
completo, total, pela busca por si mesmo, pelo autoconhecimento, podendo ser
trabalhada através da danca na escola a personalidade do aluno, uma danca que
permita ao aluno descobrir seu vocabulario pessoal de movimento. Cada corpo traz
consigo suas memorias, que podem ser utilizadas na “danga criativa”, pois ela nado
exige uma técnica especifica, através da experimentacdo podemos ampliar e
descobrir novos movimentos. Essa danca educativa desenvolve uma perspectiva de
danca centrada no aluno, voltada para um trabalho corporal consciente, onde o0s
aspectos fisicos, quimicos, biolégicos, emocionais e intelectuais sdo parte de um so6
corpo. Isto posto, expde, como podemos observar, que a Danga Moderna conduz em

sua histéria um modo de encontrar o caminho da danca na educacao.

Retomando o didlogo de Isabel Marques com os estudos de Paulo Freire,
percebemos que a autora sugere uma relacdo da danca com a educacdo e nao
apenas contatos, a danca possui a capacidade de argumentar, de questionar, de
criticar, pelo e através do corpo, portanto, na escola as metodologias utilizadas nédo
estdo contemplando todo o potencial transformador dessa arte, Marques ainda
justifica que acbes sociais como passeatas, abaixo-assinados, greve e outros sao
formas de tentar transformar a realidade a qual se vive, através do corpo a danca
também possui esse potencial critico e transformador como arte. Essa € a grande
busca da danca, tecer relagdes com a educacao e a sociedade em geral.
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