UM ESTUDO SOBRE O CONTO “UM ARDIL”, DE MAUPASSANT
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Introducao

Este trabalho propde um estudo da configuracdo narrativa do conto “Um ardil”, de
Maupassant (1987). A andlise serd feita com base nos pressupostos tedricos que fundamentam
os contos tradicionais. Além disso, serdo suscitadas hipéteses sobre a critica evocada pelo
conto a sociedade da época, o que revelard a cosmovisao desse escritor.

Henri René Albert Guy de Maupassant é francés, nasceu em Tourville-sur-Arques no
dia 5 de agosto de 1850, e faleceu em Passy, no dia 6 de julho de 1893. A sua producdo
literaria teve influéncia de escritores, tais como Flaubert e Zola. E considerado um dos
maiores contistas do século XIX e o criador do conto tradicional na Franca.

Segundo Moisés (1973), € notdvel a importancia de Maupassant, que “[...] por suas
qualidades inatas e individuais, deu ao conto uma nova fisionomia que passou a ser aceita por
uma legido de imitadores, tornando-se, assim, mestre indiscutivel” (MOISES, 1973, p. 18).
Devido a sua habilidade na produgdo de contos e a toda influéncia que exerceu sobre muitos
escritores, € considerado o pai do conto.

Definir o conto ndo € tarefa facil. Para tanto, hd que se observar alguns aspectos que
configuram a narrativa. Em primeiro lugar, “Trata-se, pois, de uma narrativa, univoca,
univalente. Constitui uma unidade dramdtica, uma célula dramdtica. Portanto, gravita em
torno de um s6 conflito, um s6 drama, uma s acdo: unidade de a¢cdo” (MOISES, 1973, p. 20,
grifos do autor). Sendo assim, a problematica que serve de tema para a constru¢cdo narrativa
deve ser unica, o que ird influenciar os demais elementos narrativos para propiciar uma
unidade de efeito.

O aspecto temporal estd intimamente relacionado a unidade de a¢do na configuracao

narrativa, uma vez que
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O conto constitui uma fracdo dramdtica, a mais importante e decisiva, duma
continuidade em que o passado e o futuro possuem significado menor ou nulo [...] o
futuro se torna previsivel ou conhecido, seja porque encerrado, seja porque os atos a
praticar foram determinados por aquele hiato dramatico [...]. (MOISES, 1973, p.
21).

Trata-se da sintese dramdtica, ou seja, captar 0 momento mais relevante, mais
dramético e explord-lo ao mdximo. O passado e o futuro ndo sdo relevantes no conto, que se
atém ao 4pice dramético no momento presente.

Nessa perspectiva, “[...] a unidade de agdo corresponde a unidade de espago, e esta
decorre da circunstancia de apenas determinado ambiente encerrar importancia dramdtica”
(MOISES, 1973, p. 22). Desse modo, por se tratar de um momento em especial, o espaco é
unico. E mesmo que aparecam outros espagos, apenas um tem importancia para a acao
dramética.

Em relac@o as personagens, o trabalho do narrador “[...] ndo consiste em criar seres
vivos a nossa imagem e semelhanca, como pretende o romance, mas situacdes conflituosas
em que todos nds, indistintamente, podemos espelhar-nos” (MOISES, 1973, p. 23). Devido ao
carater temporal do conto, ndo hd tempo para caracterizagdo das personagens, seja em relacdo
ao seu aspecto fisico ou psicolégico, uma vez que a duracdo é curta. Sendo assim, o
importante se torna a problemadtica em que essas personagens estdo inseridas.

A linguagem € configurada pelo didlogo, pois “[...] sem didlogo, ndo hd discérdia,
desavenca ou mal-entendido, e sem isso, ndo ha conflito nem a¢do” (MOISES, 1973, p. 28).
Quando o leitor se depara com o didlogo na narrativa, estabelece uma relacio de proximidade
com as personagens e, consequentemente, com a problemdtica que envolve o conto.

O enredo, pela objetividade aplicada no conto, é geralmente linear, “[...] consiste no
jogo narrativo para prender o interesse do leitor até o desenlace, que €, regra geral, um
enigma” (MOISES, 1973, p. 33). Devido a brevidade do conto, os jogos com o tempo sao
pouco provaveis. Sendo assim, o contista aposta na constru¢do narrativa e no final enigmatico
para surpreender o leitor.

Maupassant, assim como os contintas tradicionais, utilizam as técnicas do conto de
enredo, em que “[...] a acdo e o conflito passam pelo desenvolvimento até o desfecho, com
crise e resolucdo final” (GOTLIB, 2006, p. 29). Desse modo, a narrativa do conto € linear,
seguindo “[...] a ordem de inicio, meio e fim na estdria, ou a regra das unidades: uma s6 acao,
num s6 tempo de um dia e num s6 espago” (GOTLIB, 2006, p. 30), conforme o que foi

discutido anteriormente.
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Os contos de enredo de Maupassant (1987) se baseiam em simples acontecimentos, ou
seja,
[...] trazem o acontecimento que flui, naturalmente, sem nada de excepcional. E a
qualidade dos seus contos reside exatamente nisto: sua imensa producdo, de cerca de
trezentos contos, traz uma facil fluéncia natural do acontecimento, com precisio e

descontraida firmeza, produto de uma intensa elaboragdo [...]. (GOTLIB, 2006, p.
46, grifo do autor).

Em outras palavras, os temas de Maupassant ndo sdo extraordindrios, tais como
veremos mais adiante com Poe, mas simples acontecimentos cotidianos. Essa temdtica ndo
representou um entrave para uma producdo de contos memordveis, mas demonstrou sua
habilidade em captar um momento comum e transformé-lo em um conto, reconhecidamente,
bem elaborado.

Em outro contexto, especificamente em 1846, Edgar Allan Poe escreveu em Filosofia

da composicao que uma obra literdria exige muito trabalho artistico do poeta.

E meu designio tornar manifesto que nenhum ponto de sua composicio se refere ao
acaso, ou a intui¢do, que o trabalho caminhou, passo a passo, até completar-se, com
a precisdo e a sequéncia rigida de um problema matematico. (POE, 1999, p. 103).

Nesse fragmento, hd o pressuposto de que a configuracao narrativa das obras literdrias
nao sdo fortuitas. Todos os elementos que configuram sua composi¢do sdo lapidados,
semelhante a resolucdo de um problema matematico para se obter o efeito esperado.

Partindo dos pressupostos tedéricos apresentados sobre a configuracdo narrativa dos
contos e de sua composi¢do ndo ser fortuita, serd feita a andlise da configuracao narrativa de

“Um ardil”, de Maupassant, para vislumbrar uma compreensao desse conto.

Configuracao narrativa

O conto “Um ardil” faz parte do livro Bola de sebo e outros contos, publicado em
1880. No conjunto da obra de Maupassant, essa representa uma das que tiveram mais
visibilidade no ambito literario. O conto escolhido para andlise é o décimo dos 14 que
compOem esse livro. Trata-se de uma narrativa curta, que estd nas piginas 188 a 193 da
edi¢do langada pela editora Globo S.A., em 1987.

O respectivo conto aborda a conversa entre uma jovem e um médico acerca do

adultério feminino. A jovem, que se encontra levemente doente, expde ao médico, numa

conversa informal, ndo conceber a ideia do adultério. O médico, por sua vez, relata um caso
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onde houve tal pratica e que foi conivente com a figura feminina, ajudando-a a ocultar o
ocorrido do esposo traido.

Tudo € conversado de um modo muito natural perto da lareira da casa da jovem. O
conto termina quando o médico a surpreende com o motivo de tal relato, de que estaria a
disposi¢do, caso a jovem necessitasse de seus servicos numa situacdo semelhante.

A narrativa é configurada por um narrador que Genette [197-7] classifica como
heterodiegético e onisciente. Desse modo, ele ndo participa da histéria, e a narrativa ¢é
elaborada em terceira pessoa por alguém que detém todo o conhecimento em relacdo ao fato
narrado, desempenhando o papel de demiurgo. No entanto, esse narrador ndo explora sua
posicdo privilegiada, pois, geralmente, restringe-se a anunciar as personagens € O cendrio
onde ambos se encontram.

Além disso, esse narrador pode ser considerado intruso, uma vez que faz comentarios
criticos em relagdo a determinadas cenas descritas. No primeiro pardgrafo, por exemplo,
quando apresenta a jovem, o posicionamento do narrador frente ao amor romantico esta
implicito num comentdrio irdnico. E € essa a visdo que permeard toda a narrativa.

A informag¢do que introduz o conto apresenta as personagens em determinado cendrio,
“O velho médico e a jovem doente conversavam no canto do fogo” (MAUPASSANT, 1987,
p. 188). Nenhuma das duas personagens é nominada, mas as adjetivacdes possibilitam
considerar dois pares de oposi¢do entre ambos: velho versus jovem e médico versus doente.

O primeiro par permite refletir acerca da velhice como portadora de conhecimento
acerca da vida, pela experiéncia adquirida com o passar dos anos. Nesse sentido, o velho esta
relacionado ao saber. Por outro lado, a juventude estd relacionada a inexperiéncia de vida, o
que denota ingenuidade.

O segundo par, composto pelas palavras médico e doente, permite refletir sobre as
circunstancias que as duas personagens estdo inseridas. Médico é um substantivo, ou seja,
nomina um ser. J4 a palavra doente pode um substantivo ou adjetivo. O substantivo nomina o
ser, mas o adjetivo especifica 0o momento do ser, ou seja, € passivel de sofrer mudangas.

Relacionando os dois pares, héd a possibilidade de vislumbrar por um lado um homem
com formacdo sélida e de outro uma jovem em formacao, apta a sofrer mudancas ao longo da
vida. Essa relagdo se mantém no conto, em que o médico contribui com a formagao ou
amadurecimento da jovem.

Outra informacao relevante diz respeito ao espagco que ocupam na narrativa. O cendrio,

segundo Lins (1976, p. 72) é “[...] tudo que, intencionalmente disposto, enquadra a
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personagem e que, inventariado, tanto pode ser absorvido como acrescentado pela
personagem [...]”. Trata-se de inserir a personagem em determinado espacgo, onde a historia se
desenvolvera.

A nocdo de espaco estd ligada a de ambientagdo, cujo foco é a atmosfera obtida em
determinado cendrio. Segundo Lins (1976, p. 77), a ambientacao estd ligada ao “[...] conjunto
de processos conhecidos ou possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a no¢do de um
determinado ambiente”.

Ambos estdo no canto do fogo, que é uma metdfora da vida. Contextualizando o
cendrio com as personagens, poderiamos relacionar o elemento fogo e o advento da
iluminacgdo, no sentido de haver um esclarecimento acerca de eventualidades da vida.

Na sequéncia, a narrativa apresenta as circunstancias do estado de saude da jovem.
Nesse ponto, o narrador chama ateng¢do do leitor para o fato de que as moléstias que
acometem a jovem sdo tipicas de certo momento da vida “[...] dessa fadiga que sentem por
vezes os recém-casados, no fim do primeiro més de unido, quando fizeram um casamento de
amor” (MAUPASSANT, 1987, p. 188). Nesse fragmento, a visdo de mundo do autor revela
um tom realista, pois fica implicita a ironia em relacdo ao casamento por amor, ou seja,
idealizado.

Além disso, o modo como a jovem estd disposta no cendrio, no momento do didlogo
com o médico, reforca uma critica social. “Ela estava estendida num sofd e conversava”
(MAUPASSANT, 1987, p. 188). Devido a Maupassant ter influéncia de Flaubert, a narrativa
permite estabelecer um paralelo entre a jovem do conto e Ema Bovary, mulheres burguesas no
cotidiano pds-casamento.

Ambas as personagens idealizam viver o casamento segundo os preceitos do amor
romantico, mas se deparam com uma realidade matrimonial macante, o que as deixa
angustiadas. Ema descobre no adultério uma valvula de escape para viver experiéncias
amorosas delirantes; enquanto a jovem nao concebe esse tipo de prética e é preparada pelo
médico para lidar com esse assunto através de um discurso claro.

Dispostas no cendrio, o narrador dd voz as personagens, que conversam entre si sobre
o adultério feminino. A jovem inicia o didlogo, expondo sua indignacdo, perceptivel pelos
pontos de exclamagcdo e perguntas retdricas, em relacio as mulheres que mantém

relacionamentos extraconjugais.
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Posso admitir que ela ndo o ame, que ndo leve em conta nenhuma das proprias
promessas, dos préprios juramentos! Mas como atrever-se a se dar a um outro
homem? Como ocultar isso aos olhos de todos? Como poder amar, mergulhada na
mentira e na traicio? (MAUPASSANT, 1987, p. 188).

As visdes romanticas do amor e do casamento ficam implicitas em seu discurso. Para
o médico, isso apenas denota a ingenuidade da jovem, o que fica evidente em sua reacdo ao
ouvi-la “O médico apenas sorria” (MAUPASSANT, 1987, p. 188). Essa atitude do médico
representa que tem consciéncia de si e da jovem em termos de conhecimento de mundo.

Para rebater a posi¢do ideoldgica da jovem, o médico argumenta “[...] que ndo se
pensa em todas essas sutilezas quando o desejo de claudicar invade as criaturas”
(MAUPASSANT, 1987, p. 188). Novamente, nesse fragmento hé indicios da visdo realista do
autor. H4 um apelo aos instintos humanos, o que € uma tipica abordagem realista, tal qual
Maupassant se apropriou em sua obra.

O médico faz um discurso para convencer a jovem de que as mulheres t€ém em si o
germe da dissimulagdo. Para realmente amadurecer, elas necessitam passar por certas
situagdes, das quais o casamento e a traicdo fazem parte. Para comprovar sua tese, ja da
indicios da histéria que ird narrar como exemplo, o que poderd ser verificado posteriormente.
Diante disso, o fragmento “Mesmo as mais simpldrias sdo maravilhosas e se saem muito bem
dos mais dificeis casos” (MAUPASSANT, 1987, p. 189), trata-se de uma antecipagdo
narrativa.

Em seguida, o narrador em terceira pessoa relata a perplexidade da jovem diante de tal
argumentacao. “Mas a jovem senhora parecia incrédula [...]” (MAUPASSANT, 1987, p. 189)
Esse fragmento traz informagdes adicionais a respeito da personagem em relacdo ao momento
em que foi anunciada no conto. Aqui, ela € chamada de jovem senhora, ou seja, estdi num
momento de transicdo entre um estdgio e outro da vida, ou seja, estd amadurecendo.

A jovem argumenta que as mulheres ndo sdo dissimuladas em situagdes perigosas
como o médico sugere, pois elas tém mais dificuldades em lidar com situacdes dificeis que os
homens. Pode-se inferir que a jovem € colocada em igualdade com o médico, pois ambos
argumentam a respeito do assunto em pauta. O termo senhora pode ser observado como uma
marca discursiva que corrobora com essa hipétese, além do discurso argumentativo ter sido
dado a jovem, como indicio de seu amadurecimento.

O médico altera seu estado de espirito com a argumentagdo da jovem senhora, “Depois

do caso passado, diz a senhora! N6s, homens, € que sé temos a inspiracdo depois do caso
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passado. Mas as senhoras! [...]” (MAUPASSANT, 1987, p. 189). A pontuacao utilizada nesse
trecho reforc¢a a indignacdo do médico com o que acabou de ouvir da jovem.

E a indignacdo do médico que o faz relatar um exemplo de relagio extraconjugal para
comprovar sua tese de que as mulheres sao dissimuladas. “Olhe, vou contar-lhe uma pequena
histéria acontecida a uma de minhas clientes, a quem eu teria dado a comunhdo sem confissdao
[...]” (MAUPASSANT, 1987, p. 189). Nota-se a preocupacdo em manter a fidelidade com o
mundo real. O fato dessa situacdo ter acontecido com uma das clientes do médico, reforca a
veracidade da histéria narrada, ou seja, propicia a verossimilhanc¢a no universo ficcional.

E interessante notar o inicio da narragio da personagem “Isto se passou numa cidade
de provincia. Uma noite, dormia eu profundamente [...]” (MAUPASSANT, 1987, p. 189). O
inicio da historia que serd contada pelo médico remete a tradi¢do oral dos contos, uma vez que
“Antes até que aquele andnimo artista de Altamira pintasse seus minuciosos murais, deve ter
existido um autor an6nimo na regido que contasse contos para seus companheiros de caverna
sentados em volta de uma fogueira” (CABREIRA, 2001, p. 5). Somado ao fato de o médico
contar a histdria para a jovem no canto do fogo, conforme a descri¢do do espaco no inicio do
conto, a estrutura da narrativa remeteria a um metaconto, uma vez que o conto propde uma
reflexdo sobre a estrutura e origem do préprio conto.

Nesse momento, o narrador concede a voz para a personagem fazer um relato que
compord a narrativa. A histéria € narrada em primeira pessoa pelo médico, que a vivencia
como uma personagem secunddria. Friedman (2002) classifica esse tipo de narrador de eu
testemunha, uma vez que ele participa da historia, testemunhando o acontecimento narrado.

Em relag@o ao tempo da narrativa, o médico relata uma histdria linear, partindo de um
fato presente para seu desenlace futuro. Uma noite, o médico _ doutor Simeon _ foi acordado
com a campainha da porta e surpreendido por seu criado Jodo com uma carta enviada pela
senhora Lelievre, pedindo que comparecesse na casa dela com urgéncia. Como estava muito
cansado, transferiu a responsabilidade para o seu colega, doutor Bonnet.

No entanto, a senhora Berta Lelievre preferiu ir pessoalmente a casa do senhor Simeon
e pedir auxilio em favor de sua causa. Contou ao médico que seu amante havia morrido em
sua cama. O senhor Lelievre estava no clube e ndo tardaria a chegar. Diante da revelagao,
Simeon e Berta ndo tardaram em partir para casa dela.

Chegando 14, encontraram Rosa, empregada da casa, esperando-os com uma vela

acesa no alto da escada. Ao entrar no quarto, o médico constatou o 6bito do amante, vestiu-o
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com a ajuda das duas mulheres e o levaram para a sala. Nesse momento, o senhor Lelievre
chegou em casa e foi surpreendido pelos quatro individuos.

Diante de tal situa¢do, Simeon inventou que os dois haviam visitado a casa dos
Lelievre e, em determinado momento, quando conversavam com a senhora Lelievre, seu
amigo desmaiou e até aquele momento ainda ndo havia se recuperado. Pediu ajuda para leva-
lo até o cupé e partiram para casa do falecido amante.

Chegando 14, depois de encenar para a familia do amante que ele ainda estava vivo,
acabou por constatar o 6bito. Assim, ninguém, além dele, Rosa e Berta, ficou sabendo do
acontecido.

E na histéria relatada pelo médico que seu nome é revelado, Simeon. Na narrativa
central, o narrador em terceira pessoa nao nomina nenhuma das duas personagens. Os termos
“jovem, senhora e médico” sdo generalizantes, ou seja, podem se referir a qualquer pessoa. Ja
na histéria do médico, todos sdo nominados, exceto o amante. Ao nomina-los, ha uma
especificacdo do espaco em que as personagens ocupam na configuracao narrativa. Quando
nio ha nominacdo, as situagOes narradas parecem abstratas e o discurso se sobressai;
enquanto, quando hd nominagdo, a histdria € especifica a algumas personagens no universo
ficcional.

A personagem Berta Lelievre € descrita como uma bela jovem, casada ha apenas trés
anos com um rico comerciante da cidade. Essa informacdo aproxima as personagens jovem do
conto e Berta, ambas burguesas e recém-casadas. Desse modo, estariam diante das mesmas
circunstancias, sujeitas a terem o mesmo comportamento em situacdes adversas.

Para demonstrar tamanha inquietacdo e o nervosismo das personagens frente a
situacdo em que se encontram, a narrativa € composta pelo discurso direto e indireto

conjuntamente.

Saltei da cama, sem mesmo me lembrar que estava de camisa, e vesti-me em poucos
segundos. Depois perguntei: ‘Foi a senhora que esteve aqui a pouco? ’ De pé, como
uma estdtua, petrificada pela angustia, ela murmurou: ‘Nao, foi minha criada... ela
sabe...” Depois de uma pausa ‘Eu tinha ficado... perto dele’. Uma espécie de grito de
dor horrivel saiu-lhe dos labios e, apds uma sufocacdo que a fez estertorar, ela
chorou [...] e, voltando a ser tragicamente calma: ‘Vamos, depressa! ’, disse.
(MAUPASSANT, 1987, p. 190).

Neste fragmento, a voz do médico se enlaca a voz de Berta Lelievre. Além disso, algo
diferente acontece na configuracio narrativa em relagdo ao narrador, que utiliza o discurso

direto, ora indireto. Nos momentos em que relata a cena do quarto utiliza o discurso indireto;
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j4 quando se refere ao didlogo que estabeleceu com a senhora Lelievre, utiliza o discurso
direto para ambos.

Quanto ao marido, as marcas discursivas da narrativa permitem uma ridiculariza¢ao
pelo uso da ironia nas passagens em que é abordado. A primeira informacdo a respeito dele é
a de ser um forte comerciante que passava por ter desposado a mog¢a mais linda da provincia.
Na sequéncia, o leitor € informado da traicdo da senhora Lelievre. Isso leva a pensar no
orgulho do marido em ter uma bela jovem como esposa, mas que na verdade mantém uma
relacdo extraconjugal.

Além disso, quando o marido retorna do clube, sua esposa o interpela com a noticia de
que houve um acidente em casa. Diante de tal informacdo, o narrador tem a seguinte visao
dessa personagem “E o marido, estupefato, apareceu no umbral, com um charuto na boca.
Perguntou: ‘Que hd? Que foi? Que € isso?’ [...] “O marido, surpreendido mas sem desconfiar,
tirou o chapéu; depois pegou por baixo dos bracos o rival doravante inofensivo”
(MAUPASSANT, 1987, p. 192). A primeira imagem do marido € um tanto inusitada; a
segunda, ridicularizada por ser enganado.

Nestes dois momentos da narrativa, nota-se uma sitira ao casamento burgués,
carregado de mentira e falsas imagens. A visdo ideal do casamento, nutrido do amor
romantico, cede espago para uma visao realista, revelando angustias e traicoes.

A tese do médico de que a mulher € dissimulada quando se depara com situagdes

dificeis tem o auge no momento da despedida

O marido, inquieto, perguntava-me: ‘Acredita ser isso grave? Eu respondi, sorrindo:
‘Oh! ndo!’, e olhei para a mulher. Ela passara o brago por baixo do braco do esposo
legitimo, e mergulhava o olhar fixo no fundo escuro do carro. (MAUPASSANT,
1987, p. 193).

Neste fragmento, hd um jogo de dissimulagdo entre Simeon e Berta. Quando o médico
responde ao marido que o acidentado ficara bem, sorri, 0 que denota ironia em relagdo ao
outro. As acdes da esposa nesse momento também asseguram que o marido ndo desconfie de
nada. Para demonstrar ironia em relacdo a ela, o médico ressalta o caso extraconjugal na
narrativa quando adjetiva o esposo como o legitimo. No jogo de aparéncias, as mdos tocam o
esposo legitimo, mas os olhos fixam o amante, ilegitimo.

Para finalizar a histéria do médico, hd mais uma teatralizagao,

An. do Semin. em Educ. e Coloqg. de Pesq., Paranaiba, MS, 2017, ISSN: 2446-6069



Quando chegamos a sua casa, anunciei ter ele perdido o conhecimento no caminho.
Ajudei a levd-lo para o quarto, depois constatei o falecimento; representei nova
comédia ante a familia desesperada. Finalmente, fui para minha cama, ndo antes sem
praguejar contra os amantes. (MAUPASSANT, 1987, p. 193).

N

O teatro feito por Simeon na casa do falecido amante, denota que a verdade €, as
vezes, comica. H4 uma forte sugestdo de que as crencas e os valores da sociedade burguesa
ndo passam de jogos de aparéncia.

Depois desse desfecho, o narrador em terceira pessoa retoma a narrativa. O tom do
humor, por vezes irdnico, permanece no conto, levando o leitor ao riso com a justificativa do
médico para tal relato. “A jovem senhora, inquieta, perguntou: ‘Por que me contou essa
historia espantosa? ’ [...] — Para oferecer-lhe meus servicos em caso de necessidade”.
(MAUPASSANT, 1987, p. 193).

Esse didlogo final, mais uma vez, revela um ponto de intersec¢do entre as duas
histérias. Tudo o que ocorreu na histéria relatada pelo médico pode acontecer com a
vivenciada no futuro da narrativa do conto. A jovem nao percebeu, mas as circunstincias
vividas por ela e pela senhora Lelievre sdo semelhantes, o que a deixa sujeita a0 mesmo

acontecimento. E € exatamente o que o médico sugere.

Consideracoes finais

Diante da discussao exposta, podemos refletir sobre uma hipétese de segunda historia,
teoria desenvolvida por Piglia (2004). Segundo ele, todo conto contém duas historias contadas
de maneira diferente, e que podem ser percebidas nas intersec¢des que ambas mantém ao
longo da narrativa de primeiro plano.

No conto analisado, a primeira histéria seria a configurada pela jovem e o médico
conversando sobre o adultério praticado pela mulher. A narrativa se desmembra num novo
relato, no qual o médico cita o caso da relacdo extraconjugal acontecido com uma de suas
clientes e testemunhado por ele.

A segunda histéria poderia ser considerada a de uma jovem burguesa recém-casada,
ainda iludida pela concepcdo de amor ideal. No entanto, sdo apresentadas as angustias
advindas com o cotidiano matrimonial, que pode levar qualquer mulher a conhecer um
amante, inserindo-a numa realidade de traicoes e falsas aparéncias.

Refletindo sobre a teoria do iceberg, de Hemingway, somos levados a compreender a

primeira histéria como a parte aparente do iceberg. A parte submersa é muito maior, e carrega
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uma infinidade de significados que estdo na narrativa, mas precisam ser desvelados. Foi nessa
perspectiva que esse trabalho foi desenvolvido, na tentativa de desvelar o que estd nas
entrelinhas.

Nesse conto de enredo, € possivel perceber uma critica a hipocrisia da sociedade
burguesa, que valoriza uma moral, mas vive sob falsas aparéncias. As categorias narrativas se
entrelacam para que uma andlise aprofundada traga a tona toda a critica social que permeia o

conto.
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