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Introducao

Michel Foucault nos propde de forma impar uma analise da Modernidade em sua obra.
Segundo esse autor (FOUCAULT, 2004a, p. 160), vivemos sob a perspectiva do que se
considera uma sociedade disciplinar, a qual se consolidou a partir do século XVIII com a
criacdo das instituicdes disciplinares, que: “[...] produziram uma maquinaria de controle que
funcionou como um microscépio do comportamento; as divisdes t€nues e analiticas por elas
realizadas formaram, em torno dos homens, um aparelho de observacdo, de registro e de
treinamento.” (FOUCAULT, 2004a, p. 145).

Ainda segundo ele, essas instituicdes disciplinares, como a escola, o hospital, a
familia, a igreja, dentre outros, vivem sob uma vigilancia constante de uns para com os outros,
numa busca de que as acdes e as relacdes entre as pessoas possam se dar de forma
homogénea, padronizada. A essa vigilancia Foucault (2004a, p. 119) chama de “coercdo
disciplinar”, que: “[...] estabelece no corpo o elo coercitivo entre uma aptiddo aumentada e
uma dominacgdo acentuada.”.

Assim, as institui¢des tém o papel de preparar o sujeito para normalizar suas agdes
frente aos padrdes estabelecidos para determinada sociedade e em determinado periodo

historico a partir do século XVIII. Essa sociedade se utiliza da coer¢do por meio de normas
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morais e juridicas proprias de cada instituicdo, de modo a forcar o sujeito a ajustar sua

conduta a elas.

[...] O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o
desarticula e o recompde. Uma ‘anatomia politica’, que é também igualmente uma
‘mecanica do poder’, estd nascendo; ela define como se pode ter dominio sobre o
corpo dos outros, ndo simplesmente para que facam o que se quer, mas para que
operem como se quer, com as técnicas, segundo a rapidez e a eficicia que se
determina. A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos
‘déceis’. A disciplina aumenta as forgas do corpo (em termos econdmicos de
utilidade) e diminui essas mesmas forcas (em termos politicos de obediéncia). Em
uma palavra: ela dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado uma "aptidao",
uma ‘capacidade’ que ela procura aumentar; e inverte por outro lado a energia, a
poténcia que poderia resultar disso, e faz dela uma relagdo de sujei¢do estrita.
(FOUCAULT, 2004a, p. 119).

O sujeito deve, pois, fazer um exercicio com a finalidade de naturalizar a ideia dessas
construgdes sociais como Unica forma “correta” de conduta. Isso porque toda forma de
conduta que se distancia dos padrdes estabelecidos pelas instituicdes as quais o sujeito
pertence deve ser marginalizada. Além disso, com a consolidac¢do do capitalismo, € necessario
que tais acOes de fato ocorram para que, desde pequeno, o individuo cres¢a com a ideia de que
nasceu para o trabalho. Assim sendo, padronizar condutas é uma forma de deter o controle
sobre uma populacdo que, ndo resistindo aos padrdes, incorpora-os como forma unica de
relacdo.

O sujeito passa entdo a também agir com coercdo disciplinar contra aqueles que
resistem a esse tipo de dominacdo. Frente a essa realidade, Foucault (2004b) nos apresenta a
resisténcia como uma forma de exercicio de poder dos que nao aceitam formas de dominagdo
que tentem padronizar suas condutas. “[...] Isso significa que, nas relacdes de poder, ha
necessariamente possibilidade de resisténcia, pois se ndo houvesse possibilidade de resisténcia
violenta, de fuga, de subterfiigios, de estratégias que invertam a situacdo, ndo haveria de
forma alguma relagdes de poder”. (FOUCAULT, 2004b, p. 278).

Segundo o filésofo francés, a sociedade disciplinar € estruturada pelas relacdes de
poder, as quais todos os sujeitos, em menor ou maior grau, exercem, impdem, ou a elas
resistem.

Utilizamos a perspectiva foucaultiana da Modernidade para situar o espago € o tempo

em que a critica de Monteiro Lobato, utilizada para a discussdo deste texto, foi escrita.
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Como objeto de andlise da referida critica, elegemos os conceitos de arte e de loucura
para percebermos a mudanga no pensamento ocidental moderno quanto a ambos os conceitos,
discorrendo de forma sucinta sobre a historia da loucura e da arte a partir do Renascimento.

Nessa perspectiva, este estudo se debruga sobre os binarismos contidos na critica com
0 objetivo de demonstrar como estes sdo utilizados para legitimar ou marginalizar a conduta
dos individuos modernos, no intuito de interferir em suas escolhas e de padronizar suas acdes.

Entretanto, objetivando n@o incorrer em erros conceituais, enfatizamos que ao nos
referirmos ao termo Modernidade consideramos o século XVII até nossa contemporaneidade.
Por outro lado, ao utilizar o termo Idade Cléssica, reportamo-nos a Foucault (1972), ao

periodo que diz respeito ao século XVII e inicio do século XVIIIL.

A historia da loucura sob a ética foucaultiana

Michel Foucault concebe a histéria como uma producdo histérica e ndo como uma
evolucdo linear dos saberes. Ao discorrer sobre a histdria da loucura, o autor (FOUCAULT,
1972) procura afastar-se da concep¢do da medicina, que a trata como se tivesse o carater
patoldgico, tal qual conhecemos hoje, evidenciando as rupturas histéricas que as relacdes de
poder produziram como forma de saber, afastando-se ainda da ideia tnica de fato bioldgico.

Para ele, no Renascimento, o louco era tratado como aquele que tem outra razdo, que
vivencia a loucura de sua época e sua diferenca era considerada como parte da pluralidade
social: “[...] reflexdo na qual se recolhe e se retoma todo o longo trabalho que comeg¢a com
Erasmo: descoberta de uma loucura imanente a razdo”. (FOUCAULT, 1972, p. 42).

Ainda, considerando o famoso texto de Erasmo de Roterda, Elogio da loucura, o
francés demonstra que, pelo fato de no referido periodo o pensamento ocidental ainda ndo
estar pautado em binarismos proprios do pensamento moderno cartesiano, todos possuiam
certos momentos de loucura. A razao, portanto, ndo estd relacionada ao conceito de verdade,
nem a loucura € o oposto da razdo.

J4 durante a Idade Classica, Foucault (1972, p. 150) apresenta que a loucura era
tratada como oposi¢do bindria da razdo, haja vista a mudanca no pensamento ocidental

produzida pelo cogito cartesiano. Assim, a loucura torna-se desrazdo. Ademais, ao sujeito
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considerado louco € atribuida “[...] uma culpabilidade moral; é designado como sendo o
Outro, o Estrangeiro, o Excluido. [...]” (FOUCAULT, 1972, p. 150).

O autor salienta também o silenciamento da voz daquele considerado louco, que, como
excluido, uma forma irracional de vida, passa a ser enclausurado e acorrentado: banido da
sociedade.

Mendigos, homossexuais, bébados, dentre outros marginalizados, considerados
anormais por nao fazerem parte do padrio social considerado ‘“normal”, eram também
classificados como loucos, o que proporcionou também seu enclausuramento, sendo levado
para longe dos olhos da sociedade. (FOUCAULT, 1972, p. 116).

A partir do século XVIII, o louco passa a ser visto como doente, sendo a loucura
doenca mental. Colocado sob cuidados médicos, passa a ser medicado e se torna objeto de
estudo, e cuja voz, apesar de ndo silenciada, é submetida ao discurso do saber médico, o tnico

com poder para legitimé-la.

[...] A doenga mental estd enfim presente, e o desatino desapareceu por si mesmo,
salvo os olhos daqueles que se perguntam o que pode significar no mundo moderno
essa presenca obstinada e repetida de uma loucura necessariamente acompanhada
por sua ciéncia, sua medicina, seus médicos, de uma loucura inteiramente incluida
no patético de uma doenca mental. (FOUCAULT, 1972, p. 230).

O médico passa entdo a atuar como um agente do poder da razdo sobre a desrazdo.
Assim, apesar de haver uma mudanca na forma de tratamento da loucura, as Ciéncias
Humanas, naquele momento, creditavam os binarismos iniciados na Idade Classica sob a

vertente normal/anormal.

O espaco de fronteira entre arte padrao e a transgressao

O grande canone da pintura mundial surgiu com as técnicas desenvolvidas no
Renascimento, a partir da “[...] redescoberta da arte e da literatura da Grécia e de Roma, o
estudo cientifico do corpo humano e do mundo natural e a intencdo de reproduzir com
realismo as formas da natureza” (STRICKLAND, 1999, p. 32). A cultura grega e romana
tinha por principal forma de arte a escultura, na qual “[...] propor¢des ideais representavam a

perfeicdo do corpo aparentes no desempenho atlético” (STRICKLAND, 1999, p. 32).
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Os artistas renascentistas resgataram assim esse conceito de beleza do corpo e a
plasmaram em sua pintura. Além disso,
Com o advento dos novos conhecimentos técnicos, como o estudo da anatomia, os
artistas evoluiram na arte de pintar retratos, paisagens, motivos mitolégicos e
religiosos. [...] Durante a Renascenga, as inovagdes técnicas possibilitaram novos
estilos para representar a realidade. Os quatro grandes passos foram a mudanca de
pintura a t€émpera, em painéis de madeira, e afresco, em paredes de alvenaria, para a
pintura a 6leo em telas esticadas; o uso da perspectiva, dando peso e profundidade a

forma; o uso de luz e sombra; em oposicdo a linhas desenhadas; e as composigdes
piramidais na pintura. (STRICKLAND, 1999, p. 32).

Esses avancos alcancados no Renascimento tornaram as técnicas de desenho e de
pintura referéncias ndo somente para os séculos XV e XVI, mas o conceito de arte como
promotora da beleza dos corpos, bem como de técnicas de representacdo formais pautadas
pela representacdo da realidade visual, perduraram por cinco séculos.

Portanto, no pensamento moderno ocidental, o padrdo artistico de técnicas de desenho
e de pintura desenvolvidos no Renascimento perdurou até o final do século XIX, tendo em
vista que d4 énfase a realidade visual, sendo que os temas religiosos e mitolégicos ndao sao
mais tratados como principais.

A pintura barroca prima especialmente por “[...] naturezas-mortas, retratos, paisagens
e cenas do cotidiano” (STRICKLAND, 1999, p. 46). J4 o Rococé enfatiza os retratos “[...]
mostrando jovens elegantemente trajados em brincadeiras ao ar livre” (STRICKLAND, 1999,
p. 64). O Neoclassicismo, por sua vez, influenciado por escavagdes arqueoldgicas em
Pompéia e Herculano, representa “[...] figuras severas, desenhadas com exatiddo [...]. Os
fundos, em geral, incluiam toques romanos, como arcos ou colunas” (STRICKLAND, 1999,
p. 68). E o Romantismo, por seu turno, embora tivesse preocupacdo com o sentimento, ainda
se prendia a realidade visual ao buscar representd-lo, elegendo como tema “[...] pintura de
paisagens dando a cenas naturais tons excessivamente heroicos. [...] Narrativas de lutas
heroicas, paisagens, animais selvagens” (STRICKLAND, 1999, p. 76).

Na segunda metade do século XIX, o realismo € o tltimo movimento artistico que
preza por estes padrdes:

Durante a Renascenga, os artistas superaram todas as limitagdes técnicas e
representaram a natureza com acuidade fotografica. De Van Eyck a Vermeer e

Veldzquez, os artistas se aproximaram da realidade visual com habilidade
consumada. Mas, antes do Realismo, os artistas do século XIX modificavam seus
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temas idealizando-os ou tornando-os sensacionais. O ‘novo’ Realismo insistia na
imitacao precisa de percepg¢des visuais sem alteracdo. (STRICKLAND, 1999, p. 83).

A autora se remete ao Neoclassicismo e ao Romantismo ao se referir aos
movimentos do século XIX que, embora pintassem a realidade visual, de alguma forma
fantasiavam seu enredo. Porém, ela afirma também que nenhum movimento artistico ousou
fugir as regras de representacdo iniciadas no renascimento, bem como se pautar na beleza
estética como caracteristica.

A arte do final do século XIX inicia, pois, um processo de quebra de paradigma que a
fez espaco de transgressdo. Desde entdo, comecam a surgir os primeiros movimentos
artisticos que serdo chamados modernos. Porém, por terem se afastado dos canones
estabelecidos na pintura renascentista, esses novos modos de representagdo sofreram grande
coerc¢ao disciplinar.

O Impressionismo, iniciado em 1860, € o primeiro movimento artistico a romper com
as técnicas de representacio estabelecidas no Renascimento. Ele “[...] se separou radicalmente
da tradi¢do rejeitando a perspectiva, a composicao equilibrada, as figuras idealizadas e o
chiaroscuro da Renascenca. Em vez disso, os impressionistas representavam sensagoes
visuais imediatas através da cor e da luz” (STRICKLAND, 1999, p. 96). A cor, como
manifestacdo da luz em sua incidéncia sobre os objetos, era sua principal preocupacao,
abandonando-se o desenho para representar a forma por meio de borrdes de tinta. Os pos-
impressionistas, posteriormente, retomam a importancia do desenho para se distanciarem da
ideia de “[...] pinturas que pareciam descuidadas e sem planejamento” (STRICKLAND, 1999,
p. 112).

Surge, enfim, um movimento artistico que anos mais tarde influenciaria as pinturas de
Anita Malfatti: o Expressionismo, que teve inicio com o pintor noruegués Edvard Munch.
“[...] Embora tivesse passado algum tempo em Paris, onde aprendeu a arte impressionista e
pOs-impressionista, o periodo mais produtivo de Munch foi entre 1982-1908, em Berlim”
(STRICKLAND, 1999, p. 123).

Para representar sentimentos, o artista cria um “[...] estilo que retrata as emocdes por
meio da distor¢cao de formas humanas e cor” (STRICKLAND, 1999, p. 123), caracteristicas
que influenciaram vérios artistas alemdes e que, afastando-se totalmente do padrao

hegemonico renascentista de representacdo, a0 mesmo tempo em que ndo se inclinavam a
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beleza estética, fundaram oficialmente o movimento: “[...] de 1905 a 1930, as formas
distorcidas, exageradas, as cores destinadas a causar impacto emocional dominaram a arte
alemd” (STRICKLAND, 1999, p. 142).

Esse espago transgressivo da arte expressionista inspirou diretamente as pinturas de
Anita Malfatti, que, ao expor sua obra no Brasil em 1917, é veementemente criticada por

Monteiro Lobato ao apresentar de forma pioneira no pais essa tendéncia artistica na pintura.

A proposito da exposicao Malfatti

A busca da razdo pura iniciada na Modernidade oportuniza a sociedade desde entdo
questionar e separar o que € verdadeiro do que € falso, loucura da razdo, normal do anormal,
iniciando um infindo enquadramento bindrio de pessoas e de suas acdes que vai se
aprimorando durante os séculos.

Esse binarismo € utilizado para legitimar discursos, que sdo incorridos em valores
morais da sociedade disciplinar. Arte e loucura, como conceitos que adentram a Modernidade,
sofreram ambas a ac¢do desses binarismos, 0 que pode ser percebido na critica de Monteiro

Lobato:

Ha duas especies de artistas. Uma composta dos que véem normalmente as coisas e
em consequencia disso fazem arte pura, guardando os eternos rythmos da vida, e
adoptados para a concretisagdo das emocgdes estheticas, os processos classicos dos
grandes mestres. [...] A outra especie é formada pelos que véem anormalmente a
natureza, e interpretam-na a luz de theorias ephemeras, sob a suggestdo estrabica de
escolas rebeldes, surgidas cd e 14 como furunculos da cultura excessiva. Sdo
productos do cansago e do sadismo de todos os periodos de decadencia: sdo frutos
de fim de estacdo, bichados ao nascedoiro. Estrellas cadentes, brilham um instante,
as mais das vezes com a luz de escandalo, ¢ somem-se logo nas trevas do
esquecimento (LOBATO, 1917, p. 04, grifos nossos).

O critico destaca o valor bindrio normal/anormal em seu texto, atribuindo carater
anormal aos artistas que se distanciam do padrdo estético da arte brasileira em seu periodo,
condicionando o valor de uma obra artistica e o grau de ‘“normalidade” do artista que a
idealiza ao padrao normativo de sua sociedade.

Monteiro Lobato (1917) utiliza o termo “escolas rebeldes” para classificar o levante de

resisténcia que se estabelece na Europa desde o final do século XIX e que até entdo ndo se
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instalara no Brasil, mostrando claro aspecto de coercdo disciplinar, esta posta como uma
dobradica entre arte moderna e loucura.

Pondera ainda que esse tipo de arte, por ser propria de artistas que poderiam ser
considerados “anormais”, alcanga algum sucesso pelo espanto que causa e ndo pela beleza
estética, sendo, portanto, esse sucesso passageiro, visto seu cardter incomum oOposto a
realidade visual que experimentamos por meio do sentido da visdao, bem como a busca da

razdo légica.

[...] Embora elles se dém como novos precursores duma arte a vir, nada é mais velho
de que a arte anormal ou teratologica: nasceu com a paranoia e com a
mystificagdo. De ha muito ji que a estudam os psychiatras em seus tratados,
documentando-se nos innumeros desenhos que ornam as paredes internas dos
manicomios. A unica differenga reside em que nos manicomios esta arte € sincera,
producto logico de cerebros transtornados pelas mais estranhas psychoses; e fora
delles, nas exposicdes publicas, zabumbadas pela imprensa e absorvidas por
americanos malucos, ndo ha sinceridade nenhuma, nem nenhuma logica, sendo
mystificacdo pura (LOBATO, 1917, p. 04, grifos nossos).

Mais uma vez o critico estabelece uma relacdo bindria entre arte moderna e loucura.
Para valorizar sua critica, ressalta aspectos ja& mencionados por este texto (FOUCAULT,
1972), como a figura médica do psiquiatra como o detentor do saber e do discurso sobre o
“louco” e a paranoia como aspecto patolégico da psicose, retroagindo o percurso moderno do
discurso sobre a loucura até a Idade Cldassica, ao equiparar todas as categorias de individuos
considerados “anormais” a denominag¢do de louco, reafirmando o manicOmio como o
adequado espacgo de encarceramento desses sujeitos.

Dessa maneira, abre um precedente para fazer uma ressalva a Malfatti como sendo a
artista uma “vitima do movimento moderno”, passivel de normalizacdo frente a coercdo
disciplinar de seu texto, ponderando ainda que, se ndo sdo loucos os pintores, assim deveriam
ser considerados os apreciadores de tais obras.

Monteiro Lobato (1917) faz uso ainda de outros binarismos para caracterizar
negativamente a arte moderna de Malfatti, como o ildgico, que se estabelece na falta da
l6gica, assim como a auséncia de sinceridade que estabelece a mistificacdo e a mentira, que se
torna o oposto da verdade.

Ap6s suas consideracdes bindrias, o critico apresenta o paradigma hegemonico de arte

que defende:
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[...] Todas as artes sdo regidas por principios immutaveis, leis fundamentaes que nao
dependem do tempo nem da latitude. As medidas de proporc¢do e equilibrio, na
férma ou na cdr, decorrem de que chamamos sentir. Quando as sensa¢cdes do mundo
externo transformam-se em impressdes cerebraes, nés "sentimos"; para que sintamos
de maneira diversa, cubica ou futurista, é forcoso ou que a harmonia do universo
soffra completa alteracdo, ou que o nosso cerebro esteja em "panne" por virtude de
alguma grave lesdo (LOBATO, 1917, p. 04).

Monteiro Lobato (1917) evoca e exalta em sua critica conceitos artisticos construidos
desde o Renascimento para a arte ocidental. Estes, consolidados como construto, passavam a
ser questionados naquele momento histérico no Brasil, pois em Malfatti iniciava-se o
processo de quebra desse paradigma secular estabelecido para a arte.

O autor também enfatiza a percepcdo da realidade visual como principio fundamental
da arte, e a pintura como extensao da visdo do artista, propondo a reflexdo de que somente
pode ter uma realidade visual distorcida a figura do anormal, do louco, que assim a concebe
por algum tipo de disfunc¢do que ndo exige esforco cerebral para fazé-lo.

Ele sugere ainda ao leitor pensar sobre a arte moderna como fruto de um esforco inutil
para se aproximar da figura do anormal, exercendo um tipo de coercdo disciplinar por meio
dessa reflex@o, que tem o intuito de normatizar a conduta da artista. Destarte, também visa
cessar outros possiveis levantes de resisténcia ao difundir sua visdo para toda a sociedade.

Para concluir sua critica normativa, Monteiro Lobato (1917) impde uma dualidade,
propria dos binarismos modernos, na qual dois tipos tdo impares de manifestacdo expressiva
ndo poderiam carregar o troféu adjetivo “arte”.

[...] Que nos perdde a talentosa artista, mas deixamos cd um dillema: ou é um genio
o sr. Bolynson e ficam riscados desta classificagdo, como insignes cavalgaduras, a
cohorte inteira dos mestres immortaes, de Leonardo a Stevens, de Velasquez a
Sorolla, de Rembrandt a Whistler, ou... vice-versa. Porque é de todo impossivel dar
o nome de obra de arte a duas coisas diametralmente oppostas como, por exemplo, a

Manhan de Setembro, de Chabas, e o carvao cubista do Sr. Bolynson (LOBATO,
1917, p. 04).

Em outras palavras: na ordem dos binarismos e diante de uma sociedade disciplinar,
hd que se tomar um posicionamento, obrigagdo imposta apenas a quem ousa se levantar
resistente aos padrdes sociais impostos. Ou se assume uma posi¢cao publicamente resistente
aos padrdes hegemoOnicos da arte, que na critica de um homem reconhecido torna-se arma de

coercdo disciplinar; ou, enfraquecido pela critica normativa, procura-se uma adequacao aos
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parametros estabelecidos, o que permite reforcar tal pensamento e neutralizar o embate entre a

coerc¢do disciplinar e a resisténcia.

Consideracoes

O papel da sociedade disciplinar na Modernidade €, aplicando coercao disciplinar aos
sujeitos, tentar homogeneizar relagdes, condutas e acgdes individuais e coletivas,
estabelecendo, para estas, padroes especificos.

Esse paradigma teve inicio na Idade Cléssica pela necessidade de se estabelecer um
pensamento bindrio, que separou a loucura da razdo e deu inicio a classificagdes que
desvalorizam modelos nao hegemonicos sob a insignia do binarismo normal/anormal. Ele se
consolidou a partir do século XVIII, com a criacdo das instituicdes que possibilitaram firma-
lo no pensamento social.

Assim, € possivel perceber a a¢do da sociedade disciplinar influenciando conceitos
de arte e de loucura, como os analisados neste texto, por meio de binarismos que
regulamentam a coercdo disciplinar por ela imposta. Na historia da loucura, Foucault (1972)
problematiza a necessidade de se considerar anormal todo sujeito que se distancia de padroes
estabelecidos pela sociedade disciplinar, aspecto que também devemos considerar na
contemporaneidade.

Em relacdo a arte, € possivel afirmar que, até o final do século XIX, ela ndo sofreu
grande coercdo disciplinar, em razdo de ter perpetuado padrdes técnicos, formais e estéticos
estabelecidos desde o Renascimento, visto que estes ja prezavam por certa racionalidade
l6gica ao representarem a realidade visual, a beleza estética e a preocupacdo matemadtica na
disposi¢do das formas. Por outro lado, por se afastar dessas preocupacdes, a arte moderna
sofreu, desde o final do século XIX, investidas da sociedade disciplinar.

Esses ataques a loucura e a arte moderna que “se afasta da razao” sdao materializados
na critica de Monteiro Lobato, que objetiva a coercao disciplinar, justificando-a por meio de
oposi¢cdes bindrias, padrdo dominante na sociedade brasileira do inicio do século XX e

defendido pelo critico.
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