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RESUMO

O espaco/ paisagem nas representacdes artisticas podem abrir caminho para inimeras reflexdes.
Muitas vezes sdo cenarios, outras sao registros, outras sdo imagens dialéticas ou também lugares de
memoria. No caso especifico nos debrugaremos sobre a narrativa de Patricio Glzman, cineasta
chileno, autor de filmes como a trilogia: Nostalgia da Luz(2010), O botdo de Nacar (2015),
Cordilheira dos Sonhos (2019) onde o cineasta através de uma linguagem poética traz a tona 0s
acontecimentos gravissimos da historia do Chile, acontecimentos estes que sofreram uma espécie de
apagamento e que com os esses filmes poderdo sem vistos. O que nos interessa, além 0s
acontecimentos em si, é a forma poética que o cineasta utiliza para construir as categorias de espaco
e de paisagem nessas narrativas, que passam a ser instrumentos da Historia de seu pais. Mostraremos
como Guzman pontua no espaco/paisagem de seus filmes o lugar de memoria, que ali se constitui
como elemento primordial de sua mensagem filmica que, acima de tudo, visa estabelecer-se como
um album de familia, objeto que retne as fotos das gentes em seus espagos/paisagens contando suas
historias. Nesse contexto para a analise que nos propomos partiremos dos conceitos do gedgrafo
Milton Santos(2014) para quem paisagem é diferente de espaco, sendo aquela a materializacdo de um
instante da sociedade e este o resultado do casamento da sociedade com a paisagem. Ainda usaremos
como embasamento as ideias de Jean- Louis Comolli(1997) quando nos fala da cidade filmada e da
transformac&o de espaco em tempo promovida pelo cinema, que para nés também aparece nos filmes
de Glzman, por fim em um ambito ainda maior, dentro do qual o que pretendemos esté inserido,
olharemos o cinema de Guzman de forma transdisciplinar e decolonial, quebrando o processo de
colonizacdo do olhar imposto ao longo tempo na América Latina.
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O espago/ paisagem nas representacOes artisticas podem abrir caminho para inimeras
reflexGes. Muitas vezes sdo cenarios, outras sao registros, outras sdo imagens dialéticas ou também
lugares de memdria. No caso especifico nos debrucaremos sobre a narrativa de Patricio Guzman,
cineasta chileno, autor de filmes como a trilogia: Nostalgia da Luz(2010), O botdo de Nacar (2015),
Cordilheira dos Sonhos (2019) onde o cineasta atraves de uma linguagem poética usa o espaco e a
paisagem para trazer a tona os acontecimentos gravissimos da historia do Chile, acontecimentos estes
que sofreram uma espécie de apagamento e que com os esses filmes poderdo ser, pelo menos,
conhecidos.

Para essa viagem filmica, nos surge a necessidade de “‘compreender a relagdo estrutural entre
as préticas visuais e as estruturas de poder mundial que surgem no contexto do sistema-mundo
moderno, (propondo) a relacdo entre tecnologias, discursos, praticas e sujeitos associados as imagens
e a analise das colonialidades do poder, do saber e do ser.” (LEON,2019), o que se faz a partir do
caminho do sul para o norte, do decolonialismo. Nesse contexto observamos as propostas de outrora
dos estudos pos-coloniais, multiculturais e hoje dos decoloniais, que invadem as linhas de pesquisas
dos estudos audiovisuais e que nao sdo recentes no mundo da literatura. Em 1996, em Congresso da
Abralic realizado na UFRJ no Rio de Janeiro, autores como Homi Bhabha, Walter Mignolo, George
Yudice entre outros, ja apontavam para a necessidade de se reler determinados aspectos dos estudos
pos-coloniais na Asia e na América. N&o é & toa que o epicentro desses estudos, em 1996 e agora,
sdo os Estados Unidos, que levam para seu territério e suas universidades professores e pensadores
de todo mundo. Diante desse fato percebe-se que podem ocorrer inumeras interpretacdes que advém
de pensamentos diversos que em algum momento se tangenciam e se afastam. Tais como os de
Bhabha e Cancline, no dizer de Yudice, para exemplificar. O primeiro critico literario o segundo
soci6logo, o primeiro da india e o segundo da Argentina, ambos nos Estados Unidos e ainda o
primeiro e 0 segundo pensando no limiar, um da modernidade(Cancline) o outro no entre lugar do ser
na abordagem estética. Isto é, muitas vezes até mesmo os conceitos e lugares se atropelam para quem
tenta entender e separar 0s estudos criticos e sociolégicos que buscam dar conta do complexo
processo de transformacgdo porque passa a arte e a sociedade latino americana, especialmente. Cabe
dizer no entanto, que se a base desses pensamentos se concentram em parte nos primeiros que
tentaram romper com o imperialismo europeu tais como: Mario de Andrade, Oswald de Andrade,
Tarsila do Amaral, Jorge Luis Borges, Moro, Alejo Carpentier, Rivera, Kahlo, Mariateghi, Asturias,
Miguel Angel, seja assimilando livremente, canibalizando, usando e abusando da irreveréncia,
também em parte estdo nos segundos, ja depois do meio do século XX, que embasados pelos
pensamentos de Franz Fanon, comecam a repensar todos os elementos. N&o digo com isso que
estamos mudando de linha, mas digo que certas condi¢des se parecem e podem ser de certa forma
reivindicadas em todo o mundo que se descolonizou, dadas a todos os lugares, as suas diferencas e
peculiaridades. Ou seja, a globaliza¢do ndo s6 homogeneiza mas também diferencia as vozes outrora
postas todas num mesmo saco escuro.

Partindo desses esclarecimentos é que mergulhamos nos conceitos de espago e paisagem,
que para Milton Santos(2014) diferem um do outro, e que marcardo o que pretendemos apontar como
o reflexo do local nesse processo de globalizacéo, a ser visualizado no cinema de Guzman. Tal cinema
analisaremos sob a Otica que acima propomos para buscar os lugares de memaria que o cineasta traz
a baila no seu espaco e suas paisagens, que sao o0s elementos mais fortes de sua poética juntamente
com o tempo.
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Para Santos “a dimensdo da paisagem ¢ a dimensdo da percep¢ao, o que chega aos sentidos”
(2014, p.68) com isso o gedgrafo nos diz que por ser a percepgdo um processo seletivo cabe a nos
“ultrapassar a paisagem como aspecto para chegar ao seu significado” (p.68). A percepcao entdo, nao
é 0 conhecimento, este dependera da interpretagdo, que mais verdadeira sera “tanto mais limitarmos
o risco de tomar por verdadeiro o que € s6 aparéncia” (p.68). Levando o que diz Santos para o campo
da analise da obra de Guzman, percebemos que o0 cineasta ao trabalhar a paisagem sugere ao
espectador uma imagem que devera ser interpretada. Nao é apenas um deserto, € o deserto que traz
em suas areias e caminhos muito mais do que se imagina. Ali, a imensiddo de area se mistura aos
0ssos dos desparecidos como € visto e dito em Nostalgia da Luz. Ali também se visualiza a outra
definicdo de paisagem de Santos “¢ uma escrita sobre outra, ¢ um conjunto de objetos que tém idades
diferentes, ¢ uma heranca de muitos diferentes momentos™ (p.73). Ou seja, vemos entdo que nao s6
o0 deserto de Nostalgia nos traz a paisagem, mas também a Cordilheira e a Patag6nia. Sao escritas
sobre escritas de momentos histdricos diversos que necessitam ter voz, que é o que pretende o
cineasta. Sdo assim, os filmes como que “pedagos de tempos historicos representativos das diversas
maneiras de produzir as coisas, de construir o espago” (SANTOS, 2014, p. 75). O espago entdo, diz
Santos, “¢ o casamento da sociedade com a paisagem”(p.79) ele ¢ a paisagem com a vida nela
existente, é a sociedade encaixada na paisagem por isso funciona o espaco como um elemento do
préprio processo social afirma o gedgrafo. Dessa forma, ao analisar as imagens de paisagens de
Guzman vemos que ali temos também o espaco, pois que ele é mostrado a partir da paisagem, o
espaco que € a vida inserida naquele elemento natural. Esse espago, entdo, nos filmes de Guzman é
um espaco de memaria que vai ser descortinado como um album de familia de seu pais.

No Chile, nos mais variados lugares, o cineasta constroi uma poética que terd como base, em
sua trilogia, os elementos originais da natureza: o céu, a terra do deserto, a agua e a cordilheira, e a
partir desses espacos ele vai refletir e experienciar o tempo. Assim, nessa diversidade de paisagem e
espaco dentro de um sé pais, o tempo sera tencionado ao limite, passado, presente, futuro se
misturando nas narrativas sem que o espectador se sinta incomodado por ser adestrado numa
linguagem linear.

Contudo, chama-nos atencdo, além os acontecimentos em si, a forma poética que o cineasta
utiliza para construir suas categorias de espaco e de paisagem nessas narrativas, que passam a ser
instrumentos da Historia de seu pais. GUzman pontua no espago/paisagem de seus filmes o lugar de
memo©ria, que ali se constitui como elemento primordial de sua mensagem filmica que, acima de tudo,
visa estabelecer-se como uma histdria paralela a oficial, que reine as fotos das gentes em seus
espacos/paisagens contando suas historias.

Falando aqui especificamente da trilogia Nostalgia da Luz, O bot&o de nacar e Cordilheira
dos sonhos. Esses filmes marcam a filmografia do autor que o fazem conhecido por um estilo proprio,
que tem como forte uma escrita de si, do Eu, que se mistura com a historia de seu pais e possui uma
poetica que nasce do olhar do cineasta sobre o espaco e a partir dele adentra a historia do objeto
olhado. Esse mesmo objeto que € olhado e que olha, como diz Didi Huberman. Fato que é
corroborado na fala do préprio Guzman em recente masterclasss na Faculdade de Letras de Coimbra
(Cinema, Aesthetics and memory: | Internacional Film Studies Conference). Ele dizia ali como o
seu processo se desenvolve e que as vezes ele parte de um pequeno objeto visto na paisagem, no
espaco e que depois se desdobra num elemento narrativo e poeético. Ou seja, a realidade perpassa
pelos olhos do cineasta e vai compor a sua criacdo. N&o é o referente que aparecera no filme, mas
algo que ja passou por uma elaboracédo e que se constituira numa nova imagem e discurso.

841



[Aqui Jaz o Ultimo Ato: 3° Cine-Férum da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul]

Nos 3 filmes acima percebemos entdo a partir da propria fala do cineasta que a composi¢ao
nascerd de um elemento de origem, para demarcar esse passado/ presente, para descobrir de onde se
vem, para onde se vai. Se em Nostalgia da Luz olhamos para o céu, na agua em O bot&o de nacar
reconstruimos a trajetéria do Homem, do povo némade da agua, que foi dizimado no século XIX ou
antes disso e para o futuro resta entender o lugar / ilha, encravado entre a cordilheira e 0 mar em
Cordilheira dos sonhos.

Figura 1 - Cena filme
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Fonte: Filme Nostalgia da Luz

Tudo nos filmes se estabelece em funcdo do passado e em funcdo da paisagem e do espaco.
Cada qual, agua, deserto, céu e cordilheira trazem a dimensdo de pequenez do homem diante da
natureza. O encontro das mdmias do passado e das mumias do presente, aqueles mortos com requinte
de crueldade pelo regime de Pinochet que foram largados no Deserto do Atacama e depois retirados
para ndo serem encontrados e jogados ao mar, nos faz pensar e pesar pela nossa existéncia. Entretanto,
apesar do peso da informacéo que nos é dada pelo discurso, a forma poética usada remete aos sentidos
pois que 0 poeta/cineasta trabalha a linguagem cinematografica em todos os seus campos. Ele brinca
com os efeitos da imagem, do som, da memoria. Ele brinca com a potente utilizagdo da luz,
principalmente a luz limpida do deserto, a luz sem névoa, que nao deixa duvida sobre o que quer
mostrar. Muitas vezes o cineasta também se permite fazer arte dentro da arte, quando coloca as fotos
dos desparecidos sobre a areia do deserto criando uma espécie de instalacdo com fotografias, ou um
album de desaparecidos no lugar onde foram deixados. Essa experiéncia se repete depois, quando no
memorial aos desaparecidos, a cAmera de novo foca nos retratos expostos embranquecidos pelo sol.
Nesse momento parece entdo se configurar mais ainda o que chamamos o lugar de memodria.

Pierre Nora nos define o lugar de memdria usando de 3 acepcdes: sdo lugares materiais em
que a memoria social se ancora e pode ser apreendida pelos sentidos; sdo lugares funcionais onde
surge a fungdo de alicercar memorias coletivas e ainda lugares simbdélicos onde a memdria coletiva
se revela e se expressa. Ou seja, os lugares de memdria dentro dessa proposta sdo entdo lugares
criados, ndo naturais mas que surgem carregados de simbologias, seu valor estd em ser documentos
e monumentos que revelam processos sociais, conflitos, historias, paixfes etc. Dessa forma nos
parece que os lugares de seu pais, 0s naturais que guardam uma histéria remota, ao serem revelados
ao mundo por Guzman trazem em si elementos materiais, funcionais e simbolicos sobre o quais 0
cineasta constroi em seus filmes uma nova interpretacdo da historia. Nesse caso uma interpretacao
que contesta a visdo oficial que necessita ser relida. Ndo s6 o deserto, e a cordilheira passam a ser
lugares de memoria, mas também a rua da cidade. Nas pedras das ruas de Santiago sao encravadas

placas com nomes de desaparecidos que por ali andaram.
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Nas imagens da cidade de Santiago que surgem em maior nimero no filme Cordilheira dos
sonhos temos entdo a mistura dos elementos naturais, a paisagem, e a cidade, e 0 espago citadino
que sera muito mais reverenciado nesse altimo filme da trilogia, pois que além dos acontecimentos a
cidade se torna também personagem e se torna tempo. Usando a tese de Comolli em referéncia a
cidade filmada, Andréa Barbosa nos fala o que se encaixa plenamente nos filmes de Guzman:

Pedacos da cidade sdo transformados em planos encadeados e administrados pelo
tempo do filme. A cidade espaco torna-se cidade tempo. (...) a transformagéo de um
dimensdo espacial em uma dimensdo temporal. Todo espaco, corpo, edificio e
movimento ddo uma juncdo de fragmentos justapostos- os fotogramas_ cuja
montagem final oferece a sensacgéo de integridade e continuidade (BARBOSA,2012,
p.54)

Justamente o que Barbosa nos fala em relacdo a filmes de cidades se revelam na utilizacao
que Guzman faz das peliculas do personagem Pablo, que filma durante todo periodo de ditadura. O
conteudo do cinegrafista amador vai aparecer nos filmes como uma espécie de documento historico
que ficara ali entdo eternizado no filme. Ou seja, ele sai da sua inércia de arquivo e passa a ter sentido,
ser interpretado. Muda a percepc¢éo de quem vé as imagens, refletindo o tempo. A sensagéo de espago
da cidade filmada se transforma em sensacdo de tempo, tempo passado, tempo vivido, lugar de
memoria. Corroborando diz Comolli

procedendo por blocos onde tudo se mistura, 0 olho com som, o ouvido com a
imagem, a percepcdo do instante com o jogo oscilante entre esquecimento e
memoria, 0 cinema ndo pode tratar o espaco separadamente. E impossivel apreender
ou atravessar as partes do espaco, sem transforméa-los, de passagem, em partes do
tempo (1997, p152).

A citacdo nos parece sintetizar a maneira como 0 cinema com seu uso especial do tempo
consegue dar conta da paisagem e do espaco. Podemos entdo dizer que os 3 filmes em analise
trabalham de maneira peculiar esse tempo. Nostalgia da luz, o primeiro a ser feito, talvez seja o que
mais questiona e também teoriza o tempo. O aspecto filoséfico do tempo é na narrativa desde o
primeiro momento exaltado quando o narrador, o proprio Glzman, mais ou menos em 5 minutos de
filme nos diz — “O tempo presente era o unico que existia”, nesse ponto a imagem sai de um interior
de casa antiga, que podia ser qualquer uma, ou a sua propria, € marca a passagem do tempo
mostrando objetos de memoria e constr6i uma narrativa oral que ndo tem a partir de certo momento
relacdo com a imagem que se v&. Nos sugere que 0 tempo presente daquele momento de outrora,
antes do Golpe militar virou poeira cdsmica. A transicdo dessa imagem para a proxima é feita de
poeira e luz, chegando ao deserto do Atacama. Principalmente na paisagem do deserto é que as
grandes questdes sdo levantadas pelo filme.

Do tempo pré-historico aos dias de hoje, aquela paisagem foi usada pelo homem como lugar
de passagem, pela sua impossibilidade de sobrevivéncia ali. O entanto, foi no deserto, e justamente
pela impossibilidade que ele representa, que os corpos foram jogados e depois retirados para
desaparecerem durante a ditadura de Pinochet. Mas a ditadura passou e 0 que aconteceu necessita
ser esclarecido, por isso as mulheres percorrem as areias buscando os restos mortais, 0s 0ssos de seus
desaparecidos. Essas Mulheres de Calama, como sdo chamadas, sdo entdo as arqueologas do deserto,
e ali convivem com os astrbnomos que fincaram naquela paisagem/espago 0s seus objetos de
observacdo. As mulheres e os astrénomos sdo como arquedlogos buscando o passado. A fala do
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astrénomo nos remete para a questdo filosofica — “tudo é passado”, pois a luz tarda a chegar, e quando
chega ja deixou de ser presente, por isso esse ndo existe. Somente é presente 0 que Se pensa, pois
tudo se estabelece em funcdo do passado. E falar do passado parece ser 0 que move o criador que tem
a preocupacao de trazer a tona tudo o que de fato aconteceu. Essa memoria que ele quer trazer vai
aparecer também nos outros filmes.

Como entendemos que esses filmes sdo também uma escrita do Eu, do sujeito que viveu todos
aqueles acontecimentos traumaticos, nos parece que em cada filme ele vai elaborando mais uma peca
do quebra cabeca da historia. No inicio, a narrativa vencedora esta representada pelo grande objeto,
0 telescopio, que range ao se mover. O ranger do grande telescopio parece de algo pesado, que de
fato o é, como é pesado também esse olhar para a historia. A histdria que precisa ser reescrita, a
historia do pais e a histdria do proprio cineasta que se confunde com a do pais. Todavia ndo sera no
Nostalgia da luz que isso ocorre.

O processo analitico de Guzman talvez somente se complete no altimo filme da trilogia
Cordilheira dos sonhos.

Figura 2- Cena filme

0

Fonte: Filme Cordilheira dos sonhos

Nesse filme, continuam em foco os desaparecidos mas o discurso se modifica. GUzman, creio,
se permite falar se seus proprios sentimentos, do vazio que o habita, do ndo pertencimento aos lugares.
Aqui a narrativa se faz com imagens da cidade, com intervencBes que criam espacos de memoria
como ja afirmamos. Nesse ultimo filme o cineasta esta mais maduro e consciente, e a sua historia
como a de seu pais esta sendo revista. Mas ele insiste ainda aqui em mostrar ao publico o que ele ndo
quer ver. De certa maneira 0 amadurecimento desse ultimo filme permite ao cineasta tomar imagens
que também para ele eram invisiveis. Filmar os excluidos do sistema, os trens fantasmas, as favelas,
0s espacos vazios deixados pela ditadura e a propria cordilheira, simbolo maximo do pais, hoje
privatizada. Com imagens de cima para baixo a cidade em seu labirinto, como ele mesmo diz, é
vista. Suas ruinas, seu movimento, seu espaco e suas recordacdes. Nesse contexto o grande objeto
filmico sdo as imagens de Pablo, o cinegrafista andnimo que tem milhdes de horas de filme a serem
descobertas.

Todavia para chegar até esse final, e pensar a contemporaneidade nesse Gltimo filme,
GUzman passa pelo Botédo de Nacar o segundo da trilogia.
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Figura 3 - Cena filme

Fonte: Filme O botdo de Nécar

Aqui a paisagem é da Patag6nia e a voz é dada aos povos originarios, ao povo chileno do
mar, ou ao que restou deles. A tentativa é de arqueodlogo, e com depoimentos dessas pessoas,
invisiveis e fotos de aborigines GGzman pode entender que o processo de apagamento ndo fora
exclusividade do regime Pinochet. Pois ja vinha de antes, somente sendo interrompido no periodo de
Alende, quando ele rompe o siléncio e comeca a devolver aos indigenas as suas terras. As narrativas
nesse filme sdo muitas, com as vozes de grupos diversos. O filme vai e volta no seu contar a histéria
repetindo o mar, como fala o oceandgrafo em seu depoimento. O oceano € como 0 pensamento, vai
e volta incessantemente. E assim também entendemos que é a tematica de GUzman, que sempre volta
ao Chile para filmar, nos mostrando uma inesgotavel fonte de elaboracao.

Por fim, sem esgotarmos nosso objeto de analise, podemos dizer que a poética de Guzman é
singular, fruto de um processo muito subjetivo de criacdo que faz desses seus 3 documentarios um
diferencial na linguagem cinematografica que ele usa. Com um olhar que foge ao lugar comum na
poética, na forma na visdo da realidade cremos que ndo da para pensar cada um desses filmes de
forma solitaria. Por tomarem da subjetividade do cineasta esses filmes compdem uma espécie de
orquestra tematica em que Glzman é 0 maestro- e como a musica — ele volta varias vezes na mesma
nota, ou nos varios instrumentos (imagens e temas) ao longo do tempo musical.
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