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RESUMO

O cinema apresenta-se como objeto de estudo no qual concorrem multiplos sistemas de significacao
dotado de uma pluricodicidade capaz de promover uma comunicacdo complexa, integrando
elementos significantes de diversos sistemas de codigos. Desta forma, todos os elementos materiais
da mise-en-scéne cinematogréafica constituem-se em signos destinados a emitir aos espectadores a
informacdo pretendida pelo roteirista ou pelo diretor. O labor do figurinista assume relevante papel
na Semidtica do Cinema, pois cabe a este profissional buscar as referéncias textuais para inseri-las
em um conjunto de vestuario que permita a identificacdo e leitura imediata do publico sobre as
caracteristicas de cada personagem. O presente artigo pretende uma analise dos figurinos do filme O
Auto da Compadecida (ARRAES, 2000), cujo roteiro consiste em uma contaminatio de dois textos
de Ariano Suassuna: O Auto da Compadecida e O Santo e a Porca. Devido a amplitude do objeto se
faz necessario um recorte de personagens, em especial, o quarteto formado por Jodo Grilo, Severino,
Rosinha e Eurico por conter as especificidades das duas obras literarias. Assumindo a decupagem
como ponto de partida do trabalho criativo do figurino, analiso ambos os textos dramaticos para
buscar suas unidades, seu funcionamento e as inten¢fes do dramaturgo, como reivindica Patrice Pavis
(1996). Em seguida, realizo uma andalise comparativa entre as referéncias literarias e os figurinos
utilizados pelos personagens da pelicula para observar como o figurinista trabalha os sentidos latentes
nas obras segundo as intencGes do diretor. Pretendo, portanto, avancar na interpretacdo dos sentidos
e proceder a uma andlise semidtica que ndo se limite aos elementos significantes, mas que avance na
questdo dos significados, conforme sustenta o semioticista do cinema Gianfranco Bettetini (1977).
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INTRODUCAO

O cinema é uma producdo signica, dotada de uma linguagem especifica, elaborada por
imagens em movimento na tela que atraves de uma pluricodicidade, transmite mensagens,
significados e uma série de interpretacfes ao espectador (BETTETINI,1977, p.136). Cada plano em
um filme é composto por um conjunto de codigos, tais como: narrativa, recursos audiovisuais,
sonoros, fotografia, cenario, maquiagem, iluminacéo, figurino e a atuacao do ator, que em sequéncia
determinada desenvolvem a construcdo dos sentidos de acordo com as intencdes do diretor ou
roteirista. O espectador recebe estas informacdes do remetente a partir dos discursos de todos 0s
planos filmicos, que em ordem cronoldgica mantém a coeréncia dos significados. Agora, tente
imaginar a inversdo na justaposicdo destes planos. Imaginou? Teriamos uma nova leitura com
sentidos completamente diferentes dos anteriores.

Nesta perspectiva, 0 espectador estabelece uma relagdo com o texto filmico, para além da
escrita, com objetos de comunicacdo articulada em sistemas de cddigos heterogéneos que se
organizam no universo dos significados (BETTETINI, 1977, p.130). Esta heterogeneidade na
linguagem cinematografica € uma das questdes chaves na Semidtica do Cinema e através dela é
possivel destacar a relevancia do figurino enquanto signo e emissor de significados, e ainda o labor
criativo do figurinista cujo papel de inserir as referéncias textuais em um conjunto de vestuario a fim
de gerar a identificacdo e leitura imediata do espectador com as caracteristicas dos personagens é
dindmico e complexo.

Assumindo a técnica da decupagem de personagens de uma obra literaria como o ponto de
partida para o processo criativo, é possivel identificar caracteristicas essenciais e personalidades que
se transformardo em significados diante dos olhos do espectador e que quando bem elaborados,
tornam-se inesqueciveis. E o caso do filme O Auto da Compadecida (ARRAES,2000) e seus
figurinos, que ja se tornaram objetos de estudo em vérias areas no campo cientifico, mas neste
presente trabalho ganham enfoque sob a dtica da contaminatio no roteiro, técnica que apresenta
referéncias de dois textos draméticos ou mais reformulando uma nova obra. Neste contexto, os textos
Auto da Compadecida e O Santo e Porca estimulam a analise dos figurinos da obra cinematografica
que devido a amplitude do objeto sera centralizada nos personagens Jodo Grilo, Severino, Rosinha e
Eurico.

Este artigo esta divido em quatro topicos. O primeiro debate o figurino e a semidtica
cinematografica auxiliado pelas analises contributivas dos semioticistas do teatro e do cinema que
avancam no tema como produtora de sentidos. O segundo tépico propde um estudo do processo
criativo do figurino e a importancia do labor do figurinista a partir da decupagem. E no terceiro topico
que a analise comparativa entre as obras literarias e os figurinos do filme acontece. Por fim, apresento
as consideragdes finais. Para o quadro tedrico, o estudo recorreu a Giafranco Betteti (1977), Anne
Ubersfeld (2013) e Ciro Flamarion Cardoso (2013) e para o debate da importancia do figurino no
cinema contou-se com a contribuicdo de Franciso Aradjo da Costa (2002).

O FIGURINO E A SEMIOTICA CINEMATOGRAFICA

Todas as roupas e acessorios utilizados pelos atores nas telas, no teatro ou em espetaculos
compdem o figurino. Em todo processo audiovisual, o vestuario tem o papel influente no
convencimento da narrativa delimitando o corte temporal e espacial, periodo histérico, a
personalidade, condicdo socioecondmica e, também a marcacdo de diferengas entre personagens e na
separacdo entre o personagem e persona do ator (COSTA, 2002, p.40). Para a semioticista do teatro,
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Anne Ubersfeld, o personagem é um elemento decisivo na verticalidade textual, pois é ele que unifica
a dispersdo de signos simultaneos e sua preexisténcia é um dos meios de garantir a preexisténcia dos
sentidos (2013, p.70). Logo, é possivel afirmar que sua atuagdo e seu vestuario sao transmissores de
significados gerando coeréncia imagética em conjunto com todos 0s outros elementos compostos em
cena. Ciro Flamarion Cardoso acrescenta que o ator representa um personagem diferente dele mesmo
e que todos os elementos envolvidos nesta acdo teatral investem de significacdes. O seu traje usado
em cena é um signo que estilizado pode remeter a indicativos de classe social, a um pais ou regido de
origem e aos personagens estereotipados (2013, p.46), logo produz sentidos.

Desse modo, a indumentaria cinematografica estd inserida em uma linguagem especifica
dotada de discursos em imagens que seguem a l6gica da presenca e da representacdo da realidade
(BETTETINI, 1977, p.48). Ela pode conter vérios significantes e exprimir um Unico significado
dentro de um discurso verbal ou ndo, mas ambos estdo intimamente ligados e leva as variadas
interpretacOes através dos planos e cenas.

Para Bettetini, qualquer atividade de comunicacdo € uma transferéncia de significados de um
remetente para um receptor (1977, p.36) e o ponto de interesse da pesquisa baseia-se nesta relacao,
de como um figurino adquire significado e transmite isso ao espectador e como a pluralidade de
cddigos emitidos nos permite dar-lhe sentidos. Este caminho da configuracdo da compreensdo das
mensagens codificadas no sistema audiovisual é enriquecedor para a pesquisa e, nesse caso, a analise
do processo criativo do figurinista na elaboracéo de seus figurinos através da semiotica do cinema é
0 mais adequado para identificarmos a producéo de sentidos no filme O Auto da Compadecida (2000).

O PROCESSO CRIATIVO DO FIGURINO

O figurinista tem um papel desafiador no processo de criacdo dos figurinos pois codifica e
unifica os sentidos latentes nos textos literarios com as inten¢des do diretor para buscar um conjunto
de vestuario significante que permita a compreensdo do espectador sem maiores explicacdes. O
cuidado na concepcdo e construcdo do traje deve evitar equivocos, priorizar materiais e processos
adequados para que ndo comprometa a verossimilhanca da narrativa, ao mesmo tempo, deve vestir
bem no corpo do ator para auxiliar no processo de incorporacgéo do personagem (COSTA, 2002, p.38).

Ao entender o processo criativo dos figurinos no filme O Auto da Compadecida sob a
perspectiva da contaminatio, nota-se a escolha de Cao Albuquerque por uma concepcao visual muito
comprometida com as duas obras dramaticas que lhe servem como hipotexto — O Santo e a Porca e
Auto da Compadecida — e com as inten¢des do diretor Guel Arraes. Sabemos, a partir da semiotica
cinematografica, que o figurinista é responsavel por este elemento comunicador capaz de transmitir
cddigos e mensagens intencionais a fim de estimular a percepcdo imediata do espectador com o
personagem, mas sem duvida, esta técnica de fundir dois textos literarios em uma Unica obra gera
desafios, que diante da tela com Jo&o Grilo e demais personagens se mostraram superados. Existem
varias etapas e metodologias de trabalho no processo de criagdo, tais como: leitura do texto, analise
textual com perguntas, pesquisa de campo e referenciais, conversa com o diretor e a decupagem que,
em nosso caso, € a mais aplicada para analise da producéao dos sentidos.

Segundo Patrice Pavis, decupagem refere-se a toda analise de um texto dramaético cujo
objetivo é induzir o espectador a buscar suas unidades e seu funcionamento (2008, p.86). Decupar
um texto é a busca por elementos indicados explicitamente ou sugeridos implicitamente pelo autor
no texto dramético com objetivo de reunir todas as informacdes necessarias para a compreensédo da
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personalidade do personagem, sua vestimenta, acessorios, caracteristicas fisicas, psicoldgicas e
aspectos socioecondmicos.

Figura 1 — Parte do Modelo da Tabela de Decupagem O Auto da Compadecida
Decupagem O Auto da Compadecida

Personagem | Caracteristicas | Caracteristicas Referéncias Acessérios Relacdo Social
Fisicas Psicolégicas de Vestuario ou Objetos

Palhago Homem Anunciador Paleto Clarim Apresentador da
Organizado Mangas de camisa Chapéu pega
Conselheiro
Distante dos
personagens

Jodo Grilo Homem Curioso Lengo Empregado do

Cor amarelada Corajoso Pratas de 10 Padeiro

Desconfiado tostoes Pabre
Mentiroso Gaita
Vingativo Espinhago
Inteligente Faca
Criativo Chapéu de palha
Intrigueiro velho e
Fofoqueiro esburacado
Intrometido
Trambigqueiro
Catdlico

Chico Homem Inconfiavel Bexiga do cachorro | Pobre
Ingénuo com sangue
Mentiroso Rede pra cobrir
Medroso corpo de Jodo
Frouxo Grilo
Falastrao
Gosta de animais
e de contar
histérias

Fonte: do autor

Conforme as tabelas apresentadas, as informagdes explicitas e implicitas sdo separadas a fim
de organizar a estrutura do personagem. A conhecida cena da suposta morte de Chico contracenado
com Jodo Grilo, Severino e o Cangaceiro ¢ composta por objetos especificos citados no texto, tais
como: a gaita, a faca e a bexiga do cachorro com sangue que na tela compuseram o figurino de cada
um e contribuiram para comunicar os significados e o imaginario do espectador.
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Figura 2 — Parte do Modelo da Tabela de Decupagem O Santo e a Porca
Decupagem O santo e a porca

Personagem | Caracteristicas | Caracteristicas Referéncias Acessdrios Relagéo Social
Fisicas Psicoldgicas de Vestudrio ou Objetos
Eurico Arabe Homem Avarento Roupa do jantar Carta entregue por | Estrangeiro
ou Velho Supersticioso simples Pinhao Pai de Margarida
Euricdo Deveto de Sante Porca de Madeira Pobre
Engole-Cobra Anténio Capa—Ato Il velha e feia com Ex - vendedor de
Desconfiado pacotes de remédios no
Rigoroso Camisdo — Ato Il dinheiro sertdo.
Interesseiro Santo Antonio
Ambicioso Candeeiro
Egoista Pa
Solitario
Amargurado
Sério
Caroba Mulher Astuta Vestido Pacote com Empregada de
Jovem Esperta Veste vestido de vestido Eurico
Ambiciosa Margarida — Ato [lI Chave Namorada de
Ardilosa Veste vestido de Pinhdo
Audaciosa Benona — Ato 11l Pobre
Interesseira
Mentirosa
Curiosa
Conselheira
Apaixonada
Eudoro Vicente | Homem Ingénuo Copo com agua Dono de terras
Velho Vidvo Carente Papel e caneta — Rico
Delicado Ato Il Patrao de Pinhdo
Honrado Ex noivo de
Facil de enganar Benona Arabe

Fonte: do autor

A partir da leitura dos textos e das informagdes levantadas por personagem, inicia-se o
processo de criagdo dos figurinos que, neste caso, incrementa o debate dos significantes e significados
apresentados na tela.

O FIGURINO NO AUTO DA COMPADECIDA

O filme O Auto da Compadecida (ARRAES, 2000) foi uma adaptacdo da minissérie
apresentada pela Rede Globo em 1999 com uma narrativa construida a partir da contaminatio entre
as obras dramaticas Auto da Compadecida e O Santo e a Porca. E uma mistura de géneros como
comédia, romance, drama, criticas politicas e sociais enredadas nas peculiaridades da cultura popular
nordestina muito visiveis nas obras de Suassuna que destaca frequentemente a dicotomia entre o
sagrado e o profano ou divino e material e conceitos muito presentes no filme.

Vale ressaltar a influéncia da comédia de Plauto na obra de Suassuna, como adaptacdo de
nomes de personagens (Euclido x Euricdo), tramas enredadas por questdes da vida particular dos
cidadaos, aqui representado pelo dia a dia dos nordestinos, e 0 uso de personagens arquetipicos, tais
quais: Jodo Grilo (o servo habilidoso, explorado, mas esperto), Rosinha (a donzela romantica e
casadoira), Eurico (o ingénuo traido) e Severino (o rebelde). Entender essas influéncias dramaticas
nos textos € de suma importancia para compreender os significados emitidos pelos figurinos.

Analiso, especificamente, o quarteto de personagens Jodo Grilo, Severino, Rosinha e Eurico
por conter as especificidades exigidas pelo trabalho, sob a 6tica da contaminatio, e com a presenca
de arquétipos bem definidos que contribuem para a teoria dos sentidos.
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Jodo Grilo

Jodo Grilo é o herdi da trama. A historia é contada sob a perspectiva dele. A representacdo do
povo miseravel e sofrido do sertdo que precisa trapacear para sobrevivéncia e resisténcia diante das
desigualdades sociais, exploragdo e corrupgdo é traduzida em sua fala, seu figurino e na composicao
fisica da personagem.

Sua cor amarelada, muito citada no texto original e durante o filme, foi elaborada através de
uma maquiagem escurecida. Seus dentes amarelados e levemente apodrecidos foram adaptados com
uma prétese dentaria, e assim, como a barba por fazer, carregam a simbologia do desgaste fisico do
povo simples do sertdo nordestino.

Figura 3 — Jodo Grilo

Fonte: Captura de tela O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes Brasil (2000)

Os significantes que mais se destacam no figurino de Jodo Grilo sdo as roupas compostas de
tecidos rasticos, camisa sem gola e calca desgastados, amassados e sujos de poeira do barro. Os
poucos acessorios como chapéu de couro velho, sandélia estilo franciscana e colete marrom, ora
amarrado na cintura ora vestido, complementam o vestuério que raramente sofre mudancas, a ndo ser
quando, ele, disfarcado de Severino, utiliza chapéu de cangaco, casaca, rifle e objeto imitando arma
ou quando veste a roupa do Cabo 70, mas rapidamente volta para sua habitual vestimenta.

Figura 4 — Jodo Grilo e Chico

Fonte: Uol

E interessante observar que a linguagem do seu figurino além de significar um homem sem
posses e miseravel, transparece leveza, 0 que ajuda nos trejeitos e agilidade para sair das enrascadas
que cria. Jodo, o Grilo, é aquele que pula, salta e de dificil captura e sua vestimenta deve estar bem
adaptada ao corpo, conforme destacou Costa (2002, p.38). Outra observagdo consideravel, é a mistura
do seu personagem com elementos de Caroba, personagem de O Santo e a Porca. A esperteza, a
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capacidade de gerar as intrigas da historia, de arrumar casamentos, negociar com patrdo e ainda
exercer influéncia sobre ele e outros, pode ser identificada no Jodo Grilo.

Severino

E o personagem que carrega o Nordeste em seu nome. E o representante tipico do cangago,
mas que na visdo de Suassuna é mais uma vitima da violéncia dos homens e opressdo no sertdo, o
que pode ser confirmado com a fala de Nossa Senhora e Manuel na cena do julgamento na parte final
do filme.

Figura 5 — Severino na porta da Igreja

Fonte: Diario GM

Apesar de sua dura condicdo social e econdmica traduzida no seu visual amedrontador
composto por olhos de vidro, barba cerrada, dentes apodrecidos, peruca, e uma entonacdo de voz
poderosa, apresenta um figurino rico e pesado, evidenciando simbolicamente a relacdo de poder
perante 0s cangaceiros e aos demais cidaddos. Os significantes da sua camisa, calga e casaca em tons
de marrons e propositalmente mais escurecida e desgastada nos ombros, nas mangas e costas ddo o
sentido a quem caminha pelo sertdo a fora embaixo de sol e seca.

Os acessorios e a riqueza de detalhes em metais, conforme elaborou Cao Albuquerque, no par
de botas, bolsa transversa, caneca, lenco, rifle, arma, anéis e o chapéu diferenciado dos demais, mais
alto e carregado de moedas penduradas, completam um sistema signico que emite lideranca e a
conquista de pratas e dinheiro através de roubos e saques. Esta diferenca de status entre Severino e o
seu fiel cangaceiro é traduzida em uma linguagem de facil leitura para o espectador ao longo do
desenvolvimento da historia, como mostra a figura a seguir.

Figura 6 — Severino e cangaceiro na igreja

-

Fonte: Pinterest
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Rosinha

Rosinha ndo existe na obra Auto da Compadecida. Rosinha é exemplo cléssico da
contaminatio no roteiro realizado por Guel Arraes, pois corresponde a personagem Margarida de O
Santo e a Porca na trama. A mocinha romantica, delicada, religiosa e apaixonada por Chico,
pertencente a uma classe social mais abastada que seu amor, tem fortes indicios com a historia entre
Margarida e Dodo.

Figura 7 — Rosinha e a porca de madeira

Fonte: Captura de tela O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes Brasil (2000)

Além disso, outros elementos apontam a relacdo entre as duas personagens como, a porca
recheada de dinheiro ultrapassado e sem validade, conforme figura acima, a recusa em casar-se com
homens indicados pelo pai e a preferéncia de ir para o0 convento ao invés do matriménio sem amor.
No filme, sua fala para Chico sobre a auséncia de diploma e estudos remete ao abandono académico
de Dod6. Em uma das cenas finais, a expulsao de sua casa pelo seu pai, Major Anténio Morais, faz
referéncias a um dos momentos épicos do livro quando Eurico expulsa todos que estdo ao seu redor
ao descobrir que o dinheiro acumulado durantes anos na porca néo tinha mais validade.

A linguagem escolhida para o figurino da Rosinha tem um conjunto de signos representados
por vestidos fluidos feitos de tecidos nobres, leves, cinturados e saias rodadas, decotes recatados,
sempre muito claros e trabalhados com rendas locais. As luvas, o véu, as joias delicadas e os cabelos
com penteados elaborados transmitem a personalidade de uma jovem delicada, romantica, pura e
religiosa.

Figura 8 — Rosinha saindo da Igreja
!

N i

Fonte: Diario GM.
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Todos esses signos do figurino da Rosinha contrastam socialmente com seu par, Chico, que
na maior parte do tempo usa um figurino com poucas roupas, muitos desgastadas em tons de terra
configurando um homem simples e humilde do sertdo. O choque socioeconémico entre 0s
personagens sao situacdes recorrentes nas duas obras draméaticas e mantiveram-se preservadas na
versdo filmica.

Eurico Engole - Cobra

Apesar das caracteristicas da personalidade do Padeiro da obra de Auto da Compadecida
estarem preservadas no filme, Eurico ou Eurico Engole - Cobra, além do nome que aparece no inicio
da trama na fala do Major Anténio Morais, apresenta referéncias do protagonista de O Santo e a
Porca. A avareza e desconfianca excessiva, a exploracdo e maus tratos aos seus empregados, a
ambicdo e facilidade em ser manipulado por Jodo Grilo, assim como Caroba fazia com o patréo,
podem ser observadas durante toda a histdria.

Figura 9- Eurico e Dora na padaria

-

—a
Fonte: Haja Pipoca

As escolhas feitas por Cao Albuquerque para seu figurino sdo uma das mais dindmicas do
filme. Eurico, junto com Dora, € um dos personagens que mais trocam de roupa e as mudancas na
significacdo do personagem podem ser acompanhadas em varias cenas. Quando estas acontecem na
padaria, Eurico veste camisa marrom e calca bege feitas de tecidos mais simples e mais confortaveis.
O avental, a toca branca e o reldgio sdo os acessérios que simbolizam o trabalho, logo, o controle do
tempo, da producéo de paes, do lucro e de seus funcionarios.

Quando as cenas acontecem em casa com Dora, as cores claras e 0 suspensorio passam a ser
os significantes principais na imagem de homem frouxo, bobo, dominado e traido. E interessante
notar o contraste do seu figurino com os vestidos justos e decotados de sua fogosa mulher. As cenas
dele impedindo Dora de entrar em casa apés ela se divertir pela cidade ou a que ele se esconde no
armario para fugir de Severino retratam bem as marcac6es das diferencas de personalidade do casal.
Ela de vestido vermelho, e ele de camisa e cal¢a em tons neutros com o suspensorio de couro marrom
em destaque.

Outra mudanca no figurino acontece na cena em que Eurico resolve dar de valentdo e cacgar
0s possiveis amantes de sua mulher. A escolha do figurinista por uma linguagem que remeta ao
vestuario dos coronéis foi significada por uma camisa de botdes para dentro da calca, propositalmente
mais justa, e com cinto marcando a cintura para destacar a arma que sera apontada para Chico. O
paletd e o chapéu complementam esta concepgéo visual representativa do coronelismo nordestino.
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Figura 10 — Eurico na cena da trai¢cdo de Dora

Fonte: Captura de tela O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes Brasil (2000)

Nova proximidade com o texto de O Santo e a Porca acontece quando Eurico se veste de
mulher para mais uma tentativa frustrada de descobrir os casos de traicdo da esposa. Ha uma
referéncia intencional do diretor em trazer para o filme o &pice da confuséo da troca de vestidos entre
as personagens mulheres da obra.

CONCLUSAO

Como visto, o roteiro do filme O Auto da Compadecida (2000) é uma contaminatio entre as
obras Auto da Compadecida e O Santo e a Porca de Suassuna. A partir da analise comparativa ficou
evidente a opcao do diretor pela preservacao dos textos, personagens e os demais elementos de cena.

Através da técnica da decupagem, 0 figurinista conseguiu extrair os sentidos latentes,
explicitos e implicitos dos textos, que foram fundamentais para a criacdo dos figurinos e a
identificacdo imediata do espectador. Nesta dinamica, foi possivel notar a importancia deste processo
criativo que codifica personalidades e caracteristicas no vestudrio, em conjunto com a atuacao dos
atores, cuja constru¢ao tem como objetivo transmitir significados.

Como demonstrado, o figurino do Jodo Grilo transmite sua condi¢do de miseravel ao mesmo
tempo que reforca o arquétipo do servo esperto e explorado. Por sua vez, Severino € o tipico rebelde
representado no conjunto visual do cangaco. Ja Rosinha, ¢ a donzela romantica casadoira que através
de fluidez e tons claros emite delicadeza e pureza. E por fim, Eurico Engole-Cobra, é o ingénuo traido
identificado através de uma dinamica de trocas de figurinos em oposi¢@o aos seus funcionarios, Dora
e seus amantes.

Vale ainda ressaltar que a indumentéria audiovisual € parte integrante de uma pluralidade de
signos contidos nos planos e cenas que somada aos outros elementos cinematograficos mantém a
coeréncia imagética e a organizagao do discurso consolidando o poder de convencimento da narrativa
filmica.
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