[Aqui Jaz o Ultimo Ato: 3° Cine-Férum da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul]

MOVIMENTOS ENUNCIATIVOS NA ANIMACAO ZIMA BLUE
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RESUMO

O presente trabalho propde analisar a animagdo Zima Blue (2019) tendo como ponto de partida o
género entrevista. E importante ressaltar a construco de sentido através do discurso do personagem
principal. As andlises do objeto tiveram como fundamentagdo tedrica os estudos Bakthianos sobre a
Enunciacdo. E importante salientar que nesse trabalho as falas, ou seja, os enunciados de Claire e de
Zima sdo analisados dentro do processo da enunciacdo que é direcionada para 0 mecanismo de
producdo de sentido. A enunciacdo na perspectiva de Bakthin é a articulacdo da forma linguistica
com o uso, ela ndo parte de um sujeito individual, considerado isoladamente, mas é produto da
interacdo de dois individuos socialmente organizados e do contexto da situacdo social complexa em
que aparece (BAKHTIN, 1927 e 1929). A compreensdao da fala/do enunciado é de natureza
ativamente responsiva, ou seja, gera obrigatoriamente uma resposta, o ouvinte se torna falante, o
espectador se torna produtor. E nessas circunstancias de fala e escuta que o sujeito Zima busca
revelar-se e dizer ao mundo a sua verdade. Depois de uma longa busca, Zima reconhece a sua
identidade através do enunciado “estou indo para casa”. As modificagdes, adaptacdes, a arte, e a
comunhdo com o cosmo permitiram que Zima reconstruisse a sua memoria no discurso. Por fim, o
sentido € analisado como tragos de perenidade, ou seja, ele é revelado somente dentro do contexto.

Palavras-chaves: Enunciado. Animacdo. Sentido.

1 Formada em Letras Portugués/Espanhol pela Universidade Federal do Rio Grande (FURG), mestranda no Programa
de Pds-Graduacdo em Letras na area de concentracdo em Histdria da Literatura na mesma universidade. Participa do
Grupo de Pesquisa Critica Feminista e Autoria Feminina: cultura, memdria e identidade.
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INTRODUCAO

O presente trabalho foi desenvolvido ao longo da disciplina Estudos da Enunciagdo, na
Universidade Federal do Rio Grande (FURG), ministrada pela professora Keli Ribeiro. O Episodio
Zima Blue esta disponivel na plataforma Netflix, é voltado para o publico adulto ainda que a sua
estrutura seja de animacao, foi dirigida pelo diretor alemdo Robert Valley. O episddio faz parte da
primeira temporada da série Love, Death + Robots que é voltada para diversas questdes, dentre elas
temos os usos da tecnologia, ela permite pensar sobre as relacbes humanas em um mundo onde as
tecnologias entdo no centro do debate sobre como a vida humana sofre adequacgdes ou inadequacdes.

A série Love, Death + Robots langcada em 2019, possui 18 episodios, a qual, teve como
objetivo divulgar alguns episodios independentes. Cada episddio possui uma histdria diferente com
caracteristicas de animacéo diferentes. Os episddios sdo muito bem construidos, a série oportuniza
aos pequenos estudios de animacao a possibilidade de divulgarem as suas producdes.

O episddio permite pensar sobre a busca por uma esséncia, "a busca pela verdade" e essa busca
é feita através da arte, da criacdo artistica. Esse ponto sempre me provocou a pensar e a querer
compreender a realidade, ou a representacdo da realidade, na qual estamos inseridos. Zima é um
simbolo de construcdo e reconstrucdo que se fez necessario ao longo da sua busca pela verdade.

No primeiro momento a entrevistadora conta a historia de Zima a partir do seu ponto de vista,
no seu enunciado inicial ha uma percepg¢do sobre ele. Podemos observar que haviam muitas teorias
sobre o artista, a falta de informacé&o sobre sua origem propde criar diferentes pontos de vista sobre a
origem dele. No enunciado feito pela reporter identificamos a lingua em movimento, também formada
a partir do imaginario coletivo e as versoes sdo reproduzidas, “Ouvi Zima anunciar a sua tltima obra
de arte. Por anos, pedi para entrevista-lo. Diversas vezes e sempre recebi um nao. Agora por algum
motivo e razdo Zima Blue pediu para falar comigo. Ndo consegui saber se o azul parecia com a cor
do céu ou do mar.”

N&o havia uma verséo oficial da historia de Zima, ou seja, uma versao descrita e contada por
ele mesmo, é possivel pensar na construgdo da imagem do personagem, ele enquanto um artista
solitario e misterioso esta a mais de cem anos sem falar com a imprensa e naquele dia ele decide falar
sobre si a partir de sua vivéncia e de suas ideologias. Ao longo de sua busca pela "sua verdade™ uma
perspectiva foi formada sobre ele e é essa que estd sendo contada na primeira cena do video pela
jornalista Claire. Conforme Mikail Bakthin?:

Na realidade, ndo sdo palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou
mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis,
etc. A palavra esta sempre carregada de um contetdo ou de um sentido ideolégico
ou vivencial. E assim que compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas
que despertam em nos ressonancias ideolégicas ou concernentes a vida. (BAKHTIN,
1929, p. 95)

2O filélogo Bakhtin fundou, a partir de 1919, um circulo multidisciplinar de estudos, integrado por filésofos, poetas,
cientistas, criticos de arte e literatura, escritores e musicos que discutiam as questdes relevantes para as ciéncias sociais,
norteados pela concepc¢do de que a linguagem ndo deveria ser somente um objeto de estudo da ciéncia linguistica, mas
deveria ser vista como uma realidade definidora da propria condicdo humana. O Circulo de Bakhtin teve uma intensa
produgdo escrita entre 1920 e 1929, a partir dai, com os expurgos politicos, varios membros do circulo desapareceram e
Bakhtin passou a trabalhar sozinho e em siléncio, ele mesmo exilado na Sibéria. Em meados da década de 60, Bakhtin
tornou-se conhecido na Europa ocidental e, a partir de entdo, no resto do mundo. Tal reconhecimento deu-se por
intermédio de J. Kristeva que, trabalhando no dominio dos estudos literarios, via na teoria polifonica do filélogo russo
uma forma de reacdo contra a submisséo do sujeito pelas estruturas, pelo viés da historia.
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Nesse trecho é possivel dialogar com a citagéo de Bakthin em relagdo a construgdo da imagem
de Zima, ele enquanto um artista solitario e misterioso estd a mais de cem anos sem falar com a
imprensa e naquele dia ele decide falar sobre si a partir de sua vivéncia e de suas ideologias. Ao longo
de sua busca pela "sua verdade" uma perspectiva foi formada sobre ele e é essa que esta sendo contada
na primeira cena do video pela jornalista Claire.

APONTAMENTOS

E importante pontuar o género Animagcéo enquanto género multimodal. H& na sua estrutura
uma diversidade de recursos semioticos. Ndo temos uma camera filmando, hd uma narrativa filmica
assumindo a posicdo de um espectador, como se esse ponto de vista fosse criado a partir do
funcionamento da camera, com as decisdes e consequentes efeitos de enquadramento, perspectiva,
movimentos, cores, foco e sincronizagdo com outras linguagens: trilha sonora, falas e fotografias.

O uso de imagens subjetivas produz significacdo nas cenas interativas. O lugar de interacao €
0 préprio texto veiculado pelo video por meio dos enunciados, 0 sentido sera construido a partir da
interacdo entre o leitor com suas sinalizacdes e 0 autor com seus conhecimentos.

As analises do objeto tiveram como fundamentacédo tedrica os estudos Bakthianos sobre a
Enunciacdo. E importante salientar que nesse trabalho as falas, ou seja, os enunciados de Claire e de
Zima sdo analisados dentro do processo da enunciacdo que é direcionada para 0 mecanismo de
producdo de sentido. O principio dialdgico fundo a alteridade como constituinte do ser humano e de
seus discursos. Reconhecer a dialogia é encarar a diferenca, uma vez que é a palavra do outro que nos
traz 0 mundo exterior. Conforme Bakthin:

Nossa fala, isto é, nossos enunciados (...) estdo repletos de palavras dos outros.
(Elas) introduzem sua propria expressividade, seu tom valorativo, que assimilamos,
reestruturamos, modificamos. (...) Em todo o enunciado, contanto que o
examinemos com apuro, (...) descobriremos as palavras do outro ocultas ou
semiocultas, e com graus diferentes de alteridade. (BAKHTIN, 1979, p. 314/318)

A enunciacdo na perspectiva de Bakthin é a articulacdo da forma linguistica com o uso, nas
reflexdes feitas pelo filosofo temos o encontro com a historia, teoria e critica literaria, seus estudos
sdo multidisciplinares, eles possuem uma visdo dialdgica sobre as construgcdes de discursos. Para
Bakthin (1979) a lingua é subjetiva e ela se constr6i no discurso, ele valorizava a fala, nesse
movimento da fala temos a instauracdo da intersubjetividade, da interacédo social.

Ao produzirmos discursos, ndo somos a fonte deles, porém intermediarios que dialogam e
polemizam com os outros discursos existentes em nossa sociedade, em nossa cultura. Como ja foi
dito, a relagdo dialdgica é polémica, ndo ha passividade. Nela, o discurso é um jogo, € movimento,
tentativa de transformacdo e mesmo subversdo dos sentidos. O sentido de um discurso jamais € 0
ualtimo: a interpretagéo é infinita. O que faz evoluir um diélogo entre enunciados ¢ essa possibilidade
sem fim de sentidos esquecidos que voltam a memoria, provocando neles a renovacdo dentro de
outros contextos.

MOVIMENTOS ENUNCIATIVOS: UMA REFLEXAO BAKTHINIANA

O enunciado para Bakhtin (2003) é a lingua concretizada no discurso de fato, ele tem o
principio dialdgico da linguagem onde é nas rela¢Bes dialdgicas que o sujeito é constituido. O sujeito
produz nas relagBes dialdgicas os enunciados que sdo definidos por ele como géneros do discurso
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podendo ser verbal, ndo verbal ou multimodal. A lingua para Bakthin, penetra na vida atraves dos
enunciados que a realizam, os sujeitos produzem seus discursos movidos por outros discursos, ele
percebe a linguagem como constituinte de confrontos ideoldgicos, ou seja, hd uma questdo de
alteridade. Conforme afirma Bakthin (2003, p.265), “a lingua passa a integrar a vida através de
enunciados concretos (que se realizam); € igualmente através de enunciados que a vida entra na
lingua”. Por meio das diversas enunciac¢des, sob forma de diferentes modos de discurso, revelam-se
caracteristicas do corpo social. Para o autor (1997, p.34), a prépria consciéncia torna-se consciéncia,
no processo de interacdo social, quando se impregna de conteudo semiotico e ideoldgico. Conforme
Irene Machado:

Contudo, é bom que se esclareca: Bakhtin ndo é autor de uma teoria do texto
sistematizada, como as que foram desenvolvidas, por exemplo, no campo da
linguistica, da semidtica ou da sécio semiética. E a concepgdo de linguagem como
sistema dialdgico de signos, que valoriza o texto como ato comunicativo, que nos
levou a entender sua teoria da enunciagdo como uma teoria do texto. A compreensao
gue Bakhtin apresenta ao texto enquanto fenémeno sociocultural preenche, ainda,
lacunas conceituais inevitaveis em designacgdes tdo amplas. Ainda que reconheca a
natureza verbal de seu objeto de estudo — palavra na literatura, na comunicacao
cotidiana, no discurso filosofico - Bakhtin ndo perde de vista a natureza semiotica
constitutiva da nocéo de texto: em nenhum momento texto é tdo-somente producéao
verbal. Texto é signo que se constitui nas fronteiras do dito e do ndo-dito; do verbal
e do extra verbal onde se desenrola a situacdo comunicativa. (MACHADO, 1996
p.90)

Nessa passagem € possivel compreender a teoria do texto de M. Bakhtin. como um fenémeno
socio/cultural, ou seja, ndo ha como separar o sujeito do mundo em que ele esté inserido, em um
determinado tempo, em um determinado contexto. Nesse sentido, o texto se constitui no campo
dialégico com as intervencdes semidticas, com a vida em movimento. Dentro disso, podemos pensar
que o texto é constituido de modo verbal e ndo verbal, o discurso esta diretamente ligado ao modo
como ¢ feita essa interversdo do dizer o dito e é desse modo que ha a constituicdo do sujeito trazendo.
Nesse dito é importante pontuar que é um lugar de expressdo politica, ou seja, ideoldgica.

No discurso, os sentidos ndo sdo originarios do momento da enuncia¢do, mas que fazem parte
de um continuo “Um locutor ndo ¢ o Adéo biblico, perante objetos virgens, ainda nao designados, os
quais ele € o primeiro a nomear” (Bakhtin, 1979, p.319). Logo, € preciso enfatizar que os géneros do
discurso estdo intimamente ligados com 0 modo como o dito vai ser expresso, como o discurso se
coloca no mundo por meio do individuo podendo ser verbal ou néo.

O encontro de Zima Blue com a reporter Claire suscita reflexdes que colocam em voga uma
histdria verdadeira, ou podemos mencionar um fato em relacdo a identidade do artista Zima. Claire
sera responsavel por ajudar Zima a contar a sua histéria. Mas antes de encontrar com o artista ela
conta a historia de Zima do seu ponto de vista. E possivel analisar dois pontos nesse primeiro
momento que € a necessidade de outra voz para se fazer conhecer e as percepcdes diferentes para o
mesmo objeto que vai ser construindo a partir dos dialogos estabelecidos.

A jornalista Claire confessa que “pouco se sabe.” sobre Zima e menciona que € possivel que
o artista tivesse comegado como pintor de retratos. No entanto, ressalta que, para ele, “a forma
humana era um tema muito pequeno” e, por isso, buscou no cosmo algo mais profundo que pudesse
representar. A partir disso, comeca entdo, a pintar grandes murais com a temaética astrondémica, 0s
quadros que surgiram desse trabalho foram qualificados enquanto “indiscutivelmente brilhantes”.
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Nesse processo, 0 leitor/espectador assume uma atitude de sujeito na construcdo do sentido
do texto, ou seja, uma atitude responsiva ativa (expressao bakhtiniana). Segundo Bakhtin, "o ouvinte,
ao perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso, ocupa simultaneamente em relagdo
a ele uma ativa posicao responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o,
aplica-o0, prepara-se para usa-lo, etc." (BAKHTIN,2011, p. 271).

O verdadeiro interesse do autor, no entanto, ndo era o sistema, mas a linguagem enquanto uso
em interacdo social. E a enunciacéo seria, precisamente, 0 momento do uso da linguagem, processo
que envolve ndo apenas a presenca fisica de seus participantes como também o tempo historico e o
espaco social de interacdo. Sua critica a linguistica, enquanto teoria da abstracéo - lingua -, foi sempre
nesse sentido, o de faltar a ela uma abordagem da enunciagédo, que desse conta do que, no seu
entender, era o discurso, ou seja, a linguagem em sua totalidade concreta e viva (BAKHTIN,
1963, p. 181).

A compreensdo da fala/do enunciado é de natureza ativamente responsiva, ou seja, gera
obrigatoriamente uma resposta, o ouvinte se torna falante, o espectador se torna produtor. A
enunciacao nao parte de um sujeito individual, considerado isoladamente, mas é produto da interacdo
de dois individuos socialmente organizados e do contexto da situacdo social complexa em que aparece
(BAKHTIN, 1927 e 1929). Nesse sentido, Zima entdo revela que a sua busca por verdade o conduziu
para aquilo que seria sua ultima obra.

Zima revela a partir do seu enunciado que ele € fruto da criacdo de uma jovem talentosa que
era interessada por robdtica, ela o havia criado para limpar a piscina, o que difere da verséo da
jornalista. Essa contraposicdo de ideias, de perspectivas s6 foi possivel por conta do didlogo
estabelecido entre eles a partir dos diferentes textos, que é na teoria Bakithiniana o signo que se
constitui nas fronteiras do dito e do ndo dito; do verbal e do extra-verbal onde se desenrola a situacao
comunicativa.

Apdbs a morte da mulher ele teve outros donos que fizeram modificagbes na sua estrutura
robdtica. Zima menciona, "A cada modificacdo o rob6 se tornou mais vivo, tornei-se mais eu." Claire
diz: "Mas vocé € um homem com partes de maquina e ndo uma maquina que pensa que é um homem"

Por fim, ela compreende que o azul presente em todas as obras de Zima faz referéncia ao azul
dos azulejos da piscina. Ele afirma ™ O Fabricante nomeou a cor como Zima blue. Foi a primeira coisa
que vi". Ha no enunciado de Zima um reconhecimento identitario, uma busca conduzida pela
memoria através da Arte. Nessa busca temos o texto, enquanto, ato humano, “diz respeito a toda
producdo cultural fundada na linguagem (e para Bakhtin ndo ha producdo cultural fora da
linguagem)”

O sentido dentro da Animac&o vai sendo construido através do texto verbal e ndo verbal a
medida que h& movimentos enunciativos como as cores utilizadas, os dialogos estabelecidos dentre
outros mecanismos linguisticos ndo verbais. De modo que, o sentido nesse trabalho é analisado com
tracos de perenidade, ou seja, a palavra revela o seu significado somente dentro do contexto, no qual
ele esta inserido. Ao analisarmos isoladamente os sentidos ndo € possivel encontrar significacéo, logo,
nao ha, dentro da animacdo, “sentido em si” pois ele s existe para o outro, isto ¢, sO existe com 0
outro.

Importante perceber que o sentido ndo estd como uma rua de mao Unica, ele sd existe em
contato com outros sentidos possiveis. Como por exemplo na analise da presente animagéo, temos
inimeras possibilidades para a escola do azul e ndo do vermelho por exemplo, essa compreensao do
azul enquanto memoria é materializada através do discurso do artista.
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Através da sua obra final que Zima compreende a sua verdade, Volta a origem, “reseta” a si
mesmo, “deixando apenas o necessario para apreciar 0 que ha ao [seu] redor, para extrair o simples
prazer de realizar uma tarefa bem feita.” E conclui que a sua busca pela verdade terminou. Vai para
casa. E no cruzamento, no enredamento de consciéncias que nascem as relagdes de sentido expres-sas
nas enunciacgdes, onde vamos situar o dinamismo que leva a composi-¢ao do tecido-texto resultante
da combinacéo de discursos-lingua ou de géneros discursivos.

CONSIDERACOES FINAIS

Em todas as esferas das atividades humanas estdo ligadas ao uso da linguagem, o que torna
esses usos extremamente variados. Nesse sentido as percepgdes do sentido através das teorias de
Bakhtin, permitem uma compreensdo dialégica dos enunciados, ou seja, 0 enunciado é construido a
partir da interacdo e é dessa forma que o sujeito vai ser constituido, no didlogo, o qual permite
diferentes atravessamentos, no tocante as relacdes humanas e ndo humanas que séo tecidas ao longo
da vida.

Como foi mencionado no inicio desse artigo, o enunciado para Bakhtin é a unidade da
interacdo, uma vez que ndo nos dirigimos ao outro por meio de palavras ou frases, mas por meio de
textos-enunciados. No entanto, essa unidade de interagdo, mesmo representando o projeto discursivo
do autor, é resultado da relagdo entre duas for¢as discursivas: de um lado, o querer dizer do autor, ou
seja, seu projeto discursivo; de outro lado, o género do discurso que medeia a interacdo quem que se
encontra o autor. Podemos afirmas que é a inter-relacdo em que se encontra o autor. Também é na
inter-relacdo dialética entre esses dois aspectos que da existéncia ao texto-enunciado dirigido ao
interlocutor.

A animacdo Zima Blue, insere debates que permeiam todas as pessoas que buscam uma
identidade ou identidades que as identifique e as denominem como pertencentes a algum lugar no
mundo a partir de outros discursos e vivéncias humanas e ndo humanas também. Zima reconhece que
ocupa um lugar existencial tnico no mundo, ele reconhece a sua singularidade. Dentro disso, ndo ha
como escapar do agir responsavelmente. Bakthin menciona, “Viver a partir de si ndo significa viver
para si, mas significa ser, a partir de si, responsavelmente participante, afirmar o seu ndo alibi real e
compulsorio no existir” (BAKHTIN, 2010, p.108). Ser responsivo para o outro € com o outro significa
olhar primeiro para si, e é isso que Zima faz ao chamar para perto a escuta e a fala da sua trajetéria
tendo a Arte como uma ferramenta de ser no mundo. E preciso chamar a atencéo para a caminhada
que o artista realiza, partido da tentativa de entender a forma urbana, enquanto retratista, nessa acao
inicial Zima enxergar em nos algo muito limitado em comparagédo aos cosmos e ao universo. O outro,
pode ser irredutivel na sua diferenca mas correlato com o eu, é a efetiva baliza do agir. Conforme
Francelise Marcia Rompkovski :

“Zima Blue” mostra-se, deste modo, como uma narrativa em que convergem e se
mesclam discussdes sobre a modernidade e a pds-modernidade. Se os procederes do
artista sdo tipicamente pds-modernos no fim de sua carreira, dado que langam méo
de atos performaticos de intrusdo da arte no mundo e daimbricacdo levada
ao limite entre obra e artista construidos em mise-en-abime, persiste a ideia
desse ultimo como profeta, aquele que procura e passa a ser detentor de uma
verdade inapreensivel para os demais. Essa verdade, por seu turno, liga-se a uma
aceitacéo do absurdo de qualquer existéncia. (ROMPKOVSKI, 2020 p.08)
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A proposta de Zima é de revelar a0 mundo uma verdade, a sua propria verdade.
Diferentemente da autora Marcia, vislumbro nessa a¢do ndo como uma profecia, algo inquestionavel,
mas como um autoconhecimento, um cuidado consigo em relagdo ao outro e ao fazer poético,
artistico, ndo como algo inquestionavel, e sim como uma provocacdo para olhar de/para si para
revelar-se ao mundo com suas caracteristicas singulares.

O azul escolhido por Zima até as mudancas feitas por ele em seu proprio corpo representam
uma busca por uma verdade que em varios momentos foi questionada pela reportes Claire, a qual, é
empatica em ouvir e ndo julga as acdes do artista. O dia em que Zima apresentou um quadro
totalmente tingido pelo azul como uma obra de arte nica. Um azul piscina que impactou todo o seu
publico, dadas as suas proporcdes, ja que o quadro era colossal. Segundo a jornalista, para muitos,
este seria 0 periodo mais emblematico da carreira do artista plastico, que, aquela altura, era ainda
mais aclamado por todo o seu publico.

Entretanto, “Zima estava apenas comec¢ando”, narra Claire. Segundo a jornalista, apesar de
todo o sucesso e da fama conquistada por Zima nas décadas que antecederam aquele momento, o
artista continuava insatisfeito “e o que ele fez por altimo foi considerado como um sacrificio extremo
pela arte”.
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Zima Blue é o melhor episddio de Love Death & Robots e eu vou te provar, disponivel em:
https://medium.com/@aronmartins/zima-blue-%C3%A9-0-melhor-epis%C3%B3dio-de-love-death-
robots-e-eu-vou-te-provar-5b810c4f492c. Acesso: 08.11.20

Zima Blue, disponivel em: netflix.com.br.
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