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RESUMO

Pretendemos construir uma leitura semiotica da obra shakespeariana, intitulada Hamlet. Uma obra
completa que pode ser profundamente desvelada em um de seus trechos mais famosos - 0 monologo
To be, or not to be (SHAKESPEARE, 1948, p. 266), no qual Hamlet reflete sobre 0 modo como os
homens suportam os males da vida por temerem o que pode existir apds a morte. Nesta obra, veremos
que tudo comeca e termina na e pela morte. O estudo em anélise baseia-se na perspectiva da semiotica
discursiva. Para tanto, foram aplicados os elementos do percurso gerativo de sentido, referidos
especialmente nas obras de Barros (2001) e Fiorin (2000), considerando os trés niveis de sentido
propostos pelo instrumental metodoldgico: o fundamental, o narrativo e o discursivo da abordagem
semiotica. Dessa maneira, a orientacdo das oposi¢cdes de semas entre os termos vida e morte é a
primeira condicdo para a narratividade, uma vez que as estruturas fundamentais transformam-se em
estruturas narrativas e essas se transformam em discurso. A semantica do nivel narrativo refere-se
aos valores inscritos nos objetos, que sdo de dois tipos: os modais: o dever, o querer, o saber e 0 poder
fazer; e os de valor, com os quais um destinatario entra em conjungao ou disjuncéo na performance
principal. Ainda, verificamos os revestimentos do nivel discursivo, de temas e figuras, para esses
esquemas narrativos, que podem ser agrupados em trés percursos tematicos e figurativos. O primeiro
é 0 dos revestimentos para o objeto-valor: poder; o segundo, dos revestimentos para 0s objetos
modais: morte e a san¢ao negativa: morte; e o terceiro, dos revestimentos para a manipulacdo. Neste
estudo, delineou-se o sentido global da obra, demonstrando como essa teoria da significacdo pode
contribuir para o estabelecimento dos sentidos postos nesse texto, 0s quais séo téo pertinentes para 0s
tempos atuais; portanto, identificaremos os niveis superficiais, intermediarios e profundos do texto.

Palavras- chave: Literatura Universal. Semidtica Discursiva. Texto.
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INTRODUCAO

“O sentido enquanto forma do sentido”, como afirma Greimas (1975, p.17), apresenta-se em
suas véarias maneiras de presenca e existéncia e faz-se necessario “interpreta-los como instancias
horizontais e niveis verticais da significacdo, descrever o0s percursos das transposi¢fes e
transformagdes de contetidos”. Temos, portanto, com a semioética, todas as ferramentas de como a
“linguagem que permite falar do sentido”, linguagem esta que nos desafia.

Em Semiotica, tudo se inicia pelo fazer. No nivel narrativo, os papeis sociais sdo determinados
pelas relacBes juntivas, e no nivel discursivo, os sujeitos sdo influenciados em suas relagcdes por esses
papeis sociais. Ainda se faz necessario, examinar os regimes de interagdo entre esses sujeitos. Em sua
obra Presengas do outro, Landowski (2002) descreve regimes de interagdo em relacdo a um sistema
de valores, sociossemioticamente definido; assim, um sujeito narrativo pode estabelecer quatro
modos de relagdes juntivas. Um sujeito narrativo pode afirmar sua conjun¢do com um objeto-valor,
negé-la, afirmar sua disjuncdo ou nega-la. Esse mesmo sistema de valores, do nivel narrativo,
reaparecerda em um ator discursivo com seu papel social estabelecido por temas e figuras.

A tematica predominante nesta peca seria a loucura ou a morte? Um dos trechos mais famosos
da pega Hamlet ¢ o monologo “To be, or not to be” (SHAKESPEARE, 1948, p. 266), no qual Hamlet
reflete sobre 0 modo como os homens toleram os males da vida por temerem o que pode existir apos
a morte. Costuma-se representar a personagem com a caveira na mao ao declamar esse mondélogo,
mas a cena na qual a personagem segura a caveira acontece no quinto ato da pega, enquanto o
monologo faz parte do terceiro ato. A primeira cena do quinto ato acontece em um cemitério, onde
um coveiro desenterra a caveira de Yorick, o bobo da corte do reino de Elsinor. Hamlet, segura a
caveira e fala para seu amigo Horatio “Deixa-me vé-lo (toma o créanio). Pobre Yorick. Conheci-o,
Horatio; um sujeito de chistes inesgotaveis e de uma fantasia soberba. Carregou-me muitas vezes as
costas.” (SHAKESPEARE, 1997, p. 133). Apreender papeis actanciais, tematicos e patémicos.
Hamlet e sua relacdo com o espaco em que € projetado, um dramatico cenario em que o ator se
manifesta ndo somente como sujeito do fazer, que busca vingar-se, mas também como um sujeito de
estado, um sujeito passional, que oscila entre estados de sanidade e de loucura, revelando ao
enunciatério o seu sofrimento.

Como peca teatral, Hamlet foi um sucesso em sua época, permanecendo em cartaz por mais
de 400 anos. Enquanto obra literaria ha varias edi¢des em lingua inglesa e foi traduzido para maioria
dos idiomas. No cinema, existe mais de 40 adaptacdes.

A CONSTRUCAO DO PERCURSO GERATIVO DO SENTIDO EM HAMLET

Para a Semiotica Discursiva, 0 percurso gerativo de sentido e seus trés niveis: fundamentais,
narrativos e discursivos, referem-se ao plano de conteddo de um texto e expdem 0 modo como o
sentido nele é construido.

O valor, para a semioética, pode ser entendido de acordo com o sentido que Saussure
desenvolveu, ou seja, referente as diferencas, ou pode se referir a um projeto de vida. Segundo
Greimas e Fontanille (1993), o conceito de objeto-valor surgiu da fuséo dessas concepgoes: objeto-
valor porque ele tem um sentido, um valor para determinado projeto, e também esse objeto em
oposicédo a outro que encontra sua significagédo por diferenca.

A narrativa da peca Hamlet é sobre o apoderamento ilicito do trono, pelo tio Claudio apés o
assassinato do irméo, tendo como protagonista o principe que reassumir o poder. No estudo em
analise, veremos que tudo comeca e termina na e pela morte. Temos o nivel fundamental

433



[Aqui Jaz o Ultimo Ato: 3° Cine-Férum da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul]

esquematizado e organizado numa oposicéo abrangente de sentido: vida x morte, a partir do qual o
texto se articula.

A semantica do nivel narrativo, diz respeito aos valores inscritos nos objetos, que sao de dois
tipos: os modais, o dever, o querer, o saber e 0 poder fazer; e os de valor, com os quais um destinatéario
entra em conjuncdo ou disjuncdo na performance principal. A verdade é apresentada quando Hamlet
finge-se de louco, dessa forma, a verdade é dada pela mentira. Hamlet ao se fingir de louco para dizer
a verdade, e ndo incorrer em provas que explicitem o seu plano de vinganca, quer saber a verdade
sobre a morte de seu pai. Hamlet é eufdrico, porém devido aos seus valores morais ele sente-se
incapaz de poder mentir, e torna-se disforico. Por isso, a tdo famosa frase “ser ou nao ser” pode
englobar esses momentos de submissdo a si mesmo, aos seus valores, ao tio rei, a ndo poder- ser
verdadeiro, a ndo poder assumir o trono.

A questdo do "ser ou ndo ser" rei, vingar ou ndo vingar o pai gera hesitacdo no protagonista e
certa recusa em assumir suas fungdes. No nivel discursivo, entram em cena temas que constroem a
personalidade desse personagem, temas como 0 medo, a inexperiéncia, a davida, a resisténcia em
cumprir o dever, dentre outros. Todos eles ligados diretamente ao paradigma semantico do /poder/.

Nesta obra de Shakespeare, a manipulacdo por persuasdo é um contrato fiduciario que ocorre
a partir do instante em que o fantasma do rei Hamlet faz o principe Hamlet crer e aceitar os valores
apresentados por ele. Logo, esse destinador-manipulador transmite os valores modais necessarios
para sua juncdo com o objeto: o dever, e o querer. O principe Hamlet é manipulado pelo fantasma
do pai que desvela a Hamlet a cortina da ilusdo, da mentira, da fria trama de seu tio, 0 novo rei da
Dinamarca. O principe, o destinatério-sujeito, j& manipulado, adquire um saber que o faz agir. Esse
“saber” com o /poder fazer constituem-se em modalidades atualizantes e, em seguida, 0 sujeito
atualizado para a acdo (competéncia), que vai promover a transformacdo central da narrativa,
constituindo, assim, o percurso narrativo de performance.

O fantasma ao dizer “E também a vingar-me, apds me ouvires”, temos no ato I, cena V, esse
modalizador que efetiva o seu percurso com a intencéo de estabelecer o percurso do sujeito, que é
composto pela competéncia e performance. Verificamos como ele cria uma predisposigdo para o
fazer, instituindo o percurso do sujeito e modalizando-o para a performance.

Dessa forma, segundo Barros (2001), temos o fazer-fazer, pois o modalizador altera a
competéncia do sujeito e a relacdo entre os fazeres, o primeiro fazer se refere ao modalizador;
enquanto o segundo refere-se a performance do sujeito, indiretamente mediada pela transformacéo
da competéncia modal do sujeito.

Temos o fazer como uma modalidade factitiva ligada a acdo, a performance. Para entrar em
conjungao com o objeto-valor, vinganca, que €, em outro esquema, objeto-modal para colocar Claudio
em disjungdo com o objeto-valor, poder. A peca consiste, basicamente, de um lado, em Hamlet
buscando a competéncia para executar essa acdo, como quando busca a resposta do tio por meio do
teatro encenado do assassinato (a genialidade de Shakespeare ao colocar uma peca dentro de outra
peca), ou como quando instiga Pol6nio, Guildenstern e Rosencrantz.

Do outro lado, Claudio reage as a¢Ges de Hamlet manipulando Polénio, Guildenstern e
Rosencrantz e Laertes que tem a incumbéncia de levar Hamlet para o exilio e executa-lo, porém
mesmo o rei Claudio tendo competéncia do saber e do poder ndo consegue realizar esses planos, pois
ele ndo conhecia a historia do irméo fantasma, ou seja, ele ndo sabia das verdadeiras intencdes de
Hamlet que devido a sua sagacidade, tem maior competéncia para articular seu saber e entrar em
conjuncéo com o objeto- valor, poder, e com essa performance.
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A verdade é posta como objeto-modal sobre a morte do rei Hamlet e fica subentendido como
verdadeira mediante as rea¢des do tio do principe Hamlet, Claudio que fica disjunto do seu objeto-
valor, poder, e tem a morte como san¢do. Também com a morte do principe Hamlet, observa-se que
ele, envolto em conjecturas e duvidas, sempre almejou alcangar o objeto- valor, vinganca, € ndo o
objeto- valor, poder.

EFEITOS DE SENTIDO

O processo de instabilidade, de ruptura é importante para o estudo semiético, pois, a partir
dele, Greimas e Fontanille (1993) propuseram novos desdobramentos. A ruptura ocorre com a
transformacéo do sujeito modalizado por um fazer que altera o seu estado inicial, em transformacao
que pressupde uma mudanca de estado, uma alteracdo da juncéo.

Como asseveram os dois semioticistas:

O desenvolvimento narrativo pode, entdo, justificar-se como segmentacgao de estados
que se definem unicamente por sua ‘transformabilidade’. O horizonte de sentido que
se perfila por detras de tal interpretacdo é o do mundo concebido como descontinuo,
0 que corresponde, alids, ao nivel epistemoldgico, & colocacdo do conceito
indefinivel de ‘articulacao’, primeira condi¢&o para poder falar do sentido enquanto
significacdo. (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 10)

O sujeito Hamlet, como ator num determinado espaco e tempo é disposto num percurso
figurativo que expde as acdes deste por conta de um valor, na qual possibilita 0 encadeamento
isotopico de figuras correspondentes ao tema morte.

E sobre a morte, ha um soliloquio, quando ele enuncia “os sonhos que vierem nesse sono de
morte, uma vez livres deste involucro mortal, fazem cismar”, (SHAKESPEARE, 1948, p. 265) nos
remete a duvida do que vai perdurar depois do corpo, para além da vida como a conhecemos, apoiada
neste “involucro mortal”. A contextualizagdo dos sememas, proporcionam o0 desvelamento de
isotopias marcadamente interligadas, dessa forma, observemos o modo como cada elemento se
relaciona com os demais em um texto, esses elementos que vdo sendo reiterados, formando uma
espécie de rede.

“Ser ou ndo Ser, essa € a questao: serd mais nobre suportar

na mente as flechadas da tragica fortuna, ou tomar

armas contra um mar de obstaculos e, enfrentando-os, vencer?

Morrer — dormir, nada mais; e dizer que pelo sono se findam as dores,
como os mil abalos inerentes a carne — é a conclusdo que devemos buscar.
Morrer — dormir; dormir, talvez sonhar — eis o problema:

pois o0s sonhos que vierem nesse sono de morte,

uma vez livres deste invélucro mortal, fazem cismar.

Esse é o motivo que prolonga a desdita desta vida.[...]”

(SHAKESPEARE, p.82, ato I11, cena 1)

Barros (2001, p.113), assevera que a “[...] disseminagdo discursiva dos temas e a
figurativizacdo sdo tarefas do sujeito da enunciagdo, que assim prové seu discurso de coeréncia
semantica e cria efeitos de realidade, garantindo a relagdo entre mundo e discurso”.

Para Greimas e Courtés (2008), acontece um contrato fiduciario ao se colocar em jogo o fazer
interpretativo por parte do destinador e da ades&o do destinatario. Em Hamlet, temos uma relagéo de
fiducia entre os sujeitos da acdo, na qual o fantasma do rei Hamlet é o destinador—-manipulador. Nesse
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caso, a potencializagdo se associa ao universo do que eles acreditam ser verdadeiro; a virtualizacao
esta nas motivagdes que desencadeiam a acdo que corresponde a fase da manipulacdo; e o0 modo
veridictorio aplicado a mensagem dele definira a manifestacdo do principe, atribuindo-lhe, assim, o
estatuto da imanéncia, momento em que ele decidir sobre o seu ser ou 0 seu ndo-ser.

A passagem de um poder- ser a um nao poder- ser, serd reformulada nesse nivel superior de
articulacdo como passagem do ‘provavel’ ao ‘certo’. Sao as modalizagdes epistémicas que sao logo
moralizadas para engendrar a categoria fiduciaria. O julgamento ético que intervém, entdo sobre
determinara cada modalizacdo epistémica em funcdo de uma taxinomia preestabelecida. (GREIMAS;
FONTANILLE, 1993, p. 196)

Como atestam Greimas e Courtés (2008), é nesse momento também que se apresentam as
atitudes referentes a interpretagdo veridictéria dos discursos. Esse fazer interpretativo é um fazer
cognitivo que modaliza um enunciado pelo parecer e pelo ser, correlacionando os planos da
manifestacdo e da imanéncia. Do quanto esse parecer € ilusério. Como se pode ler na introducdo da
obra Da imperfeicao:

Todo parecer é imperfeito: ele esconde o ser, é a partir dele que se constroem um
querer-ser e um dever-ser, 0 que ja é um desvio do sentido. Somente o parecer talvez,
enguanto um poder-ser, permite que o mundo seja vivenciavel. Visto dessa maneira,
ele constitui nossa condi¢do humana. (GREIMAS, 2002, p. 9)

ELEMENTOS DA TRAGEDIA CLASSICA EM HAMLET

O modelo da tragédia shakespeariana nos remete a enveredar pela poesia dramatica e retomar
os elementos essenciais da tragédia classica. Na obra Poética, de Aristoteles (1991, V- 27, p.251), o
filosofo grego define tragédia como “E pois a tragédia imitagdo de uma acgdo de carater elevado,
completa e de certa extensdo, em linguagem ornamentada.”

E Aristoteles (1991, V-30, p.252): continua sua descri¢do caracterizando a tragédia como
uma “imita¢do” resultante da atuag¢do de pessoas que sdo diferentes no carater € no pensamento,
segundo ele, “(porque é segundo estas diferengas de carater ¢ pensamento que nés qualificamos as
acoes), dai vem por consequéncia o serem duas as causas naturais que determinam as acdes.”

Temos elementos na tragédia constituidos pela Hybris, que indica a contraven¢do de uma
ordem estabelecida pelos da tragédia gerada por um sentimento; Agon, o elemento do qual o conflito
é proveniente da hybris irrompida pelos sujeitos protagonistas e que se manifesta na luta contra 0s
que querem manter a ordem estabelecida. A Peripécia é, para Aristoteles (1991, X1-60,p.258), "a
mutacao dos sucessos no contrario", no qual algo inesperado altera o curso normal das a¢bes; Depois
da encenacdo de uma peca de teatro que retata o que ocorreu com o pai de Hamlet, o seu tio Claudio
se levanta e deixa a sala, € nesse momento temos o reconhecimento que o tio de Hamlet foi o assassino
de seu proprio irmdo. Essa Anagndrise causa uma brusca mudanga no comportamento de Hamlet.

Segundo Avristoteles (1991, XI- 64, p.259), a catastrofe "é uma agdo perniciosa e dolorosa,
como 0 séo as mortes em cena, as dores veementes, os ferimentos e mais casos semelhantes." Na
Katharsis (Catarse), a purificacdo das emocdes e paixdes (idénticas as das personagens); trata-se do
efeito que se pretende da tragédia, através do terror (phobos) e da piedade (eleos) que se deve provocar
naqueles que assistem a tragédia. Um desses efeitos é visto na cena Il do ato V, no qual em uma luta
de espadas com Laertes, este envenena a ldmina e o publico sabe que Laertes e Claudio conspiraram
contra Hamlet concordando em fazé-lo.
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Com toda a tragicidade decorrente de uma busca pela verdade, Hamlet usa a loucura por obter
a vinganca, e assim passa a pega inteira trabalhando a si mesmo, tendo o fantasma de seu pai como
sombra, ao tomar uma decisdo (ser ou ndo ser) sobre se ele vai suportar a injustica ou corrigi-la,
resulta na morte de todos os personagens.

Hamartia é, definitivamente, a queda dos personagens, na obra em questao, depois de todas
as mortes, permanece somente Horacio para contar a historia.

CONCLUSAO

O percurso tematico-figurativo mais presente na obra Hamlet € o da morte. A morte enredada
na vida. A narrativa comeca e termina na morte, que se inicia pela busca de um objeto- valor, poder,
e transcorre-se em uma busca pela vinganca que é objeto-modal e sancdo da performance, esta no
comeco e no fim das acGes, que sdo iniciadas por planos de morte e terminam em morte.

Delinear o estudo semidtico é um desvelar de multiplas linguagens, um efeito de sentido,
inscrito e codificado na linguagem, um trabalho deveras instigante e nos permite estas consideragdes,
que ndo podem ser finais, pois, apesar de postas no encerramento deste texto, elas apontam para outras
relacbes semioticas, as quais sabemos, sempre podem ser revistas sob outras perspectivas de leituras.
Lembrando-nos do carater multifacetado e rico que enforma a questdo sempre aberta dos sentidos,
ainda mais quando se trata desta tdo grandiosa obra literéria.

E mesmo tendo muitas interpretacdes, compreender Shakespeare nos leva a pensar em
Hamlet em seu Gltimo ato, que como Otello, outro grande personagem shakespeariano, tentam
justificar ou refletir sobre suas a¢Oes e pedem para que suas reputacdes sejam explicadas. Hamlet
ainda mais profundo na sua autoanalise, na andlise de consciéncia que todos os seres humanos
poderiam fazer, finaliza a obra proferindo a ultima frase que ecoara para todo sempre “O RESTO E
SILENCIO.”
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