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RESUMO

Este trabalho constitui-se como um recorte da pesquisa de dissertacdo do Mestrado em andamento,
vinculado ao Programa de Po6s-Graduagdo em Linguagens no Centro Federal de Educacédo
Tecnoldgica de Minas Gerais / CEFET — MG, Linha de Pesquisa | — Literatura, Cultura e Tecnologia,
que tem como tema central, BERENICE — A AMADA (I)MORTAL DE EDGAR ALLAN POE - Um
estudo de papéis de género e das relagdes femininas com a morte. Os estudos de linguagem abrem
diversas possibilidades de analise das estruturas narrativas de filmes e seriados televisivos, e o
discurso psicanalitico auxilia oferecendo bases tedricas para observacdo dos elementos filmicos,
principalmente nos géneros de suspense e terror, visto nas histérias de Edgar Allan Poe (1809-1849).
Nessa esteira de investigacdo, aspira-se nesse estudo, relacionar a analise do conto Berenice (1835) e

0 episddio O Sorriso da Beré, da minissérie brasileira Contos do Edgar (2013) dirigida por Pedro
Morelli.
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Mirian Souza Alves.
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INTRODUCAO

Este artigo ¢ um recorte da dissertacdo de mestrado em andamento, intitulada “BERENICE —
A AMADA (I)MORTAL DE EDGAR ALLAN POE - Um estudo de papéis de género e das relagdes
femininas com a morte”?. O estudo aspira relacionar a analise do conto Berenice®, publicado
originalmente no periddico Southern Literary Messenger* em 1835 e a adaptacéo televisa com o
episodio O Sorriso da Beré, da minissérie brasileira Contos do Edgar (2013) dirigida por Pedro
Morelli, tendo em vista o objetivo de investigar as relacfes entre literatura, arte e tecnologia.

As adaptacdes cinematogréaficas e televisivas sdo fundamentais a nossa cultura e Poe, com
historias insolitas, de suspense e a¢do, assinala a convergéncia de linguagens da arte, principalmente
nas adaptacdes para cinema e televisdo. A personagem dessa historia morre de forma inesperada e
retorna a vida no final da narrativa, configurando-se como um exemplo emblematico de um signo da
obra de Poe, "a mulher bela e morta”, e da ideia de morte e vida apds a morte. A riqueza do conto
Berenice, permite vérias interlocucdes entre a literatura e outras artes, proporcionando um dialogo
copioso com a psicanalise. Explorando a morte da personagem, serdo analisadas como as tecnologias
se articulam na producdo desse discurso, abordando quais ferramentas literarias e filmicas sdo
utilizadas para a construcdo de Berenice e que discursos sobre o feminino séo sugeridos por essa
figura. Diversas consideracGes remetem ao fato de Poe escrever sobre o amor e a morte, 0 que
certamente, aponta para uma relacao bilateral entre leitor e escritor, como dito por Roland Barthes
(1915-1980) em “O Prazer do Texto™:

Nenhum objeto esta numa relacdo constante com o prazer (Lacan, a propdésito de
Sade). Entretanto, para o escritor, esse objeto existe; ndo é a linguagem, é a lingua,
a lingua materna. O escritor é alguém que brinca com o corpo da mae (remeto a
Pleynet, sobre Lautréamont e sobre Matisse): para o glorificar, para o embelezar, ou
para o despedacar, para o levar ao limite daquilo que, do corpo, pode ser
reconhecido; eu iria a ponto de desfrutar de uma desfiguracéo da lingua, e a opinido
publica soltaria grandes gritos, pois ela ndo quer que se “desfigure a natureza”.
(BARTHES, 1986, p. 46)

Edgar Allan Poe é conhecido por sua escrita marcante e pela predominancia de contos
grotescos e poemas sombrios em seu repertorio. Apesar de encontrarmos opiniées maltiplas acerca
de sua producdo literaria, ndo se pode negar o impacto de suas obras, nem diminuir sua merecida
fama pdéstuma. De Howard Phillips Lovecraft a Arthur Conan Doyle, a influéncia do autor é evidente
em muitos autores, e seu legado é levado adiante pelo continuo debate e analise de suas obras no
ambiente académico. Segundo o pensamento de David Lodge (1835), na tradi¢do gética de horror a
qual Poe pertence, ele é o autor americano que possibilitou o mais forte impulso ao género. O poeta
Charles Baudelaire (1821-1867), apreciador e tradutor de sua obra, afirma em prefacio do livro
Contos de Imaginagéo e Mistério:

Edgar Poe, ao contrério, dividindo o mundo do espirito em intelecto puro, gosto e
sentido moral, aplicava a critica de acordo com essas trés categorias. Ele era,
sobretudo, sensivel a perfeicdo da estrutura e a correcdo da execu¢do; desmontando
obras literdrias como se fossem pecas mecanicas defeituosas. (BAUDELAIRE,
1919, p.16)

2 Dissertacdo desenvolvida no Programa de Pés-Graduagdo em Linguagens da Universidade Federal do Centro Federal
de Educagdo Tecnoldgica de Minas Gerais / CEFET — MG, Linha de Pesquisa | — Cultura, Arte e Tecnologia.

3 Disponivel em < https://www.eapoe.org/works/tales/bernicea.htm> acesso em 21 dez 2020.

4 O Southern Literary Messenger foi um periodico publicado em Richmond, entre 1834 e 1864. A revista contou com a
colaboracéo de grandes personalidades literarias, como Edgar Allan Poe no cargo de editor entre 1835 e 1837.
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Poe, na figuracdo de escritor, poeta e critico literério, se destacou de forma produtiva e
instigante, deixando um extenso legado literario, sendo classificado como um homem além de seu
tempo. Como descrito pelo estudioso Jeffrey A. Savoye (1960), membro da The Edgar Allan Poe
Society of Baltimore, em preféacio do livro da pesquisadora Shelley Costa Bloomfiels, Edgar Allan
Poe - A vida e a obra de génio atormentado:

Por mais de 150 anos, os leitores tém buscado a fonte da qual jorravam Roderick e
Madeline Usher, Montresor e Fortunato, Annabel Lee e Lenore. Alguns diziam que
Poe se inspirava em sua propria vida, enquanto outros encontraram influéncias de
varios escritores e até de jornais da época. A busca por uma resposta definitiva coloca
0 pesquisador na pele de Legrand, mordido pelo escaravelho de ouro, ou do cavaleiro
sem nome em “Eldorado”. Quando um tesouro se prova de tal forma evasivo, ¢
provavelmente bom que sua busca seja tdo prazerosa. (SAVOYE, 2008, p.16)

Os medos e os problemas sociais abordados nas entrelinhas de suas historias sdo semelhantes
aqueles que vivemos na atualidade. O amor, um tema atemporal, € tdo relevante como a vida e a
morte. A combinacdo da amada (i)mortal, é feita num enlace de amor e morte e, ainda hoje desperta
0 interesse em leitores de diversas culturas e crencas. S&o obras que envolvem o leitor a ponto de ndo
se sucumbir ao tempo. A angustia e estranheza de seus versos e palavras tocam o legente de uma
formatdo visceral, que seu legado é passado de geragdo em geracao. Suas histdrias tiveram um grande
impacto em seu proprio tempo, mesmo na sociedade atual, na qual a morte, a ressurrei¢ao, 0s
vampiros, 0s mistérios e os amores sombrios ou as narrativas de universos de outros mundos, podem
ser experimentados via streaming®. A hesitacdo e 0 medo, presentes nas narrativas de Poe, trazem ao
leitor, um sentimento de pertencimento a obra. Thomas Hobbes (1588-1679) ja dizia que: “a unica
paixdo da minha vida é o medo”. Tzvetan Todorov (2004), em Introducdo a Literatura Fantastica,
declara que o sentimento de hesitacdo € essencial para o surgimento do fantastico:

O fantastico se caracteriza pela hesitacdo. A incerteza, a hesitagdo chegam no auge.
Cheguei quase a acreditar: eis a formula que resume o espirito do fantastico. A fé
absoluta como incredulidade total nos leva para fora do fantastico; € a hesitacéo que
Ihe d& vida. O fantéstico implica, pois, uma integracdo do leitor no mundo das
personagens; define-se pela percepcdo ambigua que tem o préprio leitor dos
acontecimentos narrados. (TODOROV, 2004, p. 36-7)

Segundo Todorov: “a outra série de elementos que provocam a impressao de estranheza nao
esta ligada ao fantastico, mas ao que se poderia chamar de “experiéncia dos limites”, ¢ que chancela
a obra de Poe. Charles Baudelaire (1821-1868) ja escrevia a seu respeito: “Nenhum homem contou
com maior magia as exce¢oes da vida humana e da natureza” (TODOROYV apud BAUDELAIRE). J&
Virginia Woolf (1882-1941), dizia que “a literatura ¢ uma dama, e uma dama que de certa maneira
se encontra em apuros”, € essa ¢ uma ideia que perpassa pela literatura de uma forma geral,
principalmente nas obras do autor. Suas histérias podem ser pensadas pelo viés de uma perspectiva
de género, mas esta perspectiva difere de acordo com o olhar de quem as vé. Edgar Allan Poe poderia
ter um ideal feminino e a repeticdo quase compulsiva de temas em suas historias parece ter surgido
de um conjunto de ideais sobre 0 que constitui uma boa historia. Na definigdo de “o tema mais poético
do mundo” em A Filosofia da Composigdo (1846), ele expde:

> Streaming ¢ a tecnologia que permite consumirmos filmes, séries e misicas em qualquer lugar e é bastante popular e
acessivel e vem de alguma forma, ajudando a combater a pirataria.
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Eu me perguntei - De todos os topicos melancélicos, qual, segundo a compreensao
universal da humanidade, é o mais melancélico? Morte - foi a resposta ébvia. E
quando, eu disse, este € 0 mais melancélico dos tépicos, 0 mais poético? Do que ja
expliquei longamente, a resposta, aqui também, é 6bvia - Quando ela se alia mais
estreitamente a Beleza: a morte, entdo, de uma bela mulher é, sem duvida, o tépico
mais poético do mundo - e também é inquestionavel que os labios mais adequados
para tal topico sdo os de um amante enlutado. (POE, 1846, Traducdo minha).

Nessa seara, vivemos em uma epoca em que 0s papéis de género e a igualdade entre 0s sexos
sdo mais discutidos e estdo mais em evidéncia do que nunca. Esta evolucdo tem fornecido
continuamente aos estudiosos e tedricos de todo o mundo novas perspectivas sobre 0s papéis de
género na literatura, e ao longo do tempo estas visdes tém diferido muito, como exemplificado pelas
diferencas na recep¢do das obras de Edgar Allan Poe. Judith Butler (2003) afirma que “a critica
feminista também deve compreender como a categoria das ‘mulheres’, o sujeito do feminismo, é
produzida e reprimida pelas mesmas estruturas de poder por intermédio das quais busca-se
emancipagao”.

A AMADA (I)MORTAL - BERENICE

A historia escolhida, Berenice, é uma das tantas publicacfes de Poe, e a personagem Berenice
é uma das dark ladies®. O que despertou o interesse por essa historia é o tema do amor, e a forma
Unica como o autor o retrata, evidenciando a sua marca registrada: as mulheres mortas. Em quase
todas as historias de Poe, conseguimos perceber a presenca dessas mulheres em 6bito, mas o foco
particular desse estudo sera essa amada (i)mortal, sua interpretacdo pelo viés da psicanalise e a
interpretacdo alegorica dos dentes de Berenice:

Eu os vi agora ainda mais inequivocamente do que os vi na época. Os dentes! - Os
dentes! - Eles estavam aqui, e ali, e em todo lugar, e visivelmente, e palpavelmente
diante de mim, longos, estreitos e excessivamente brancos, com os labios palidos
contorcendo-se sobre eles, como no exato momento de seu primeiro terrivel
desenvolvimento. Depois veio a furia total da minha monomania, e eu lutei em vao
contra sua estranha e irresistivel influéncia. Nos objetos multiplicados do mundo
externo, eu nao tinha pensamentos a ndo ser pelos dentes. Todos 0s outros assuntos
e todos os diferentes interesses foram absorvidos em sua Unica contemplacdo. Eles -
somente eles estavam presentes ao olho mental, e eles, em sua Unica individualidade,
se tornaram a esséncia de minha vida mental.” (POE, 1845, tradugdo minha)

As chamadas "damas escuras” sdo provavelmente as mais famosas mulheres de toda a sua
obra, sendo frequentemente investigadas, representando os epitomes das "mulheres de Poe".
Berenice, € a amada (i) mortal de Poe, aquela que mesmo apo6s a morte, ressurge, furtada em seu
sorriso, ndo tem voz e é passiva, sem vontade prépria. Na historia, obtemos uma breve descricdo de
seu carater e um hino a sua beleza, mas quando ela adoece, encontramos apenas referéncias a sua
aparéncia, nunca aos seus sentimentos ou ao seu carater. Ndo vemos como a doenca afeta seus
sentimentos, apenas como sua fisionomia esta se deteriorando e que efeito esta deterioracdo tem sobre
o0 narrador. Essas nuances ficam claras em trecho do conto original publicado em 1835:

6 As Dark Ladies estdo presentes nos contos que mostram o conflito psiquico em sua trama: Berenice, Morella e Ligeia
e que potencializam a teoria de Poe sobre a morte de uma bela mulher.
" Disponivel em < https://www.eapoe.org/works/tales/bernicea.ntm> acesso em 21 dez 2020.
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Berenice! - Eu invoco o nome dela - Berenice! - E das ruinas cinzentas da memodria,
mil lembrancas tumultuadas se assustam com o som! Ah! Vividamente é sua imagem
perante mim agora, como nos primeiros dias de sua leveza de coragéo e alegria! Ah!
Linda, mas fantéstica beleza! Oh! Sylph no meio dos arbustos de Arnheim! - Oh!
Naiad no meio de suas fontes! - E entdo - entdo tudo é mistério e terror, e uma historia
gue ndo deve ser contada. A doenca - uma doenca fatal - caiu como a Simoom sobre
sua moldura, e, mesmo enquanto eu a contemplava, o espirito de mudanca varreu-a,
penetrando sua mente, seus habitos e seu carater, e, de certa forma, o mais sutil e
terrivel, perturbando até mesmo a prépria identidade de sua pessoa! Ai de mim! O
destruidor veio e foi, e a vitima - onde estava ela? Eu ndo a conhecia - ou ndo a
conhecia mais como Berenice. (POE, 1835, tradu¢do minha)

As historias de Poe continuam a influenciar o leitor contemporaneo, sendo o sofrimento o
ponto central, geralmente vinculados a algum final tragico e sombrio. Ele nos aponta vestigios que
considera a mulher redentora de sua beleza na morte e em cada acdo discursiva impressa em seus
versos e contos, hd uma acao de poder. Vérias personagens foram silenciadas, esbogadas sem voz
ativa, muitas vezes descritas como seres abjetos, ao invés de mulheres moribundas ou mortas. Assim,
mesmo que Berenice ndo possa se vingar, ainda sentimos a ameaca que ela representa, tanto ao
penetrar na atmosfera masculina, como ao lutar e imprimir sua marca no narrador. A descri¢do da
Berenice doente parece ser a de um fantasma em um pesadelo, e ela retorna, mostrando a poténcia de
sua marca. Na sua condicdo de mulher moribunda ou morta, parece simplesmente desaparecer em
partes do corpo, objetivada, fragmentada e sem nenhuma identidade pessoal ou voz, porque nem
mesmo “o grito estridente e penetrante de uma voz feminina” (POE, 200) no final da historia ¢
especificamente atribuido a Berenice. Sua amada é reduzida a um remanescente assombroso, ela
revive na morte.

DAS UNHEIMLICHE - O “INFAMILIAR” EM BERENICE

Sigmund Freud, no texto Das Unheimliche (1925), em tradu¢do usada na lingua portuguesa:
“O Estranho ou O Infamiliar”, apregoa que o homem quando se vé diante daquilo que lhe parece ser
misterioso e enigmatico, busca reagir com atitudes de medo e horror. Contudo, é preciso enfatizar
que o “O Estranho” ndo ¢ o oposto ao “Familiar”. Na verdade, poderiamos pensar no contrario, como
nos clarifica Freud:

[...] O estranho €é aquela categoria do assustador que remete ao que é conhecido, de
velho, e ha muito familiar. [...] [...] nem tudo o que é novo e ndo familiar é assustador;
a relacdo nao pode ser invertida. S6 podemos dizer que aquilo que é novo pode
tornar-se facilmente assustador e estranho; algumas novidades sdo assustadoras, mas
de modo algum todas elas. Algo tem de ser acrescentado ao que é novo e ndo
familiar, para torna-lo estranho. [...] (FREUD, 1925, p. 238-9).

Assim, o Das Unheimliche, relne experiéncias que nos apontam para 0 sentimento de
estranheza, e nos remetem ao que é assustador, mas € conhecido, velho e familiar. Ernst Jentsch
(1906-1996), afirma que “o horror ¢ uma emog¢ao que, com cuidado e conhecimento especializado,
pode ser usado tambem para aumentar efeitos emocionais em geral”. Entdo, O Estranho causa horror
pelo fato de ser “familiar”, mesmo que ele tenha sido recalcado®. Segundo Todorov (1939) “as

8 De acordo com Freud, o recalque é um dos conceitos fulcrais da psicanélise. Consiste em um mecanismo que remete
para o inconsciente emocoes, pulsdes e afetos que sdo considerados repugnantes para um determinado individuo.
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novelas de Poe, prendem-se quase todas ao “estranho”, ¢ algumas, ao maravilhoso. Entretanto, nao
s0 pelos temas, como pelas técnicas que elaborou, Poe fica muito préximo dos autores do fantastico™:

A outra série de elementos que provocam a impressdo de estranheza ndo esta ligada
ao fantastico, mas ao que se poderia chamar de uma “experiéncia dos limites”, e que
caracteriza o conjunto da obra de Poe. Baudelaire ja escrevia sobre ele: “Nenhum
homem contou com mais magia as exce¢bes da vida humana e da natureza”; e
Dostoievski: “Ele [Poe] escolhe quase sempre a mais excepcional realidade, coloca
sua personagem na mais excepcional situagdo, no plano exterior ou psicolégico...”
(Poe escreveu alias um conto sobre esse tema, um conto “meta-estranho”, intitulado
“O Anjo do bizarro”. Em “A Queda da casa de Usher” ¢ o estado extremamente
doentio do irmdo e da irma que desconcerta o leitor. Em outras partes seréo as cenas
de crueldade, 0 gozo do mal, o assassinato, que provocam o mesmo efeito. O
sentimento de estranheza parte pois dos temas evocados, 0s quais se ligam a tabus
mais ou menos antigos. Se se admite que a experiéncia primitiva e constituida pela
transgressdo pode-se aceitar a teoria de Freud sobre a origem do estranho.
(TODOROV, 1939, p. 54,55)

Em consonancia com o que Freud (1925) aponta: “o estranho ¢ bem mais facil de ser percebido
na ficcao do que na vida real: ‘O Estranho’, tal como ¢ descrito na literatura, em historias e criagdes
ficticias, merece na verdade uma exposi¢ao em separado”. Pensando nessa medida, uma “experiéncia
estranha” ocorre quando os complexos infantis, aqueles que haviam sido reprimidos ou recalcados,
séo revividos por meio de algum sentimento. Portanto, Berenice vem para reproduzir em sua esséncia,
essa sensacdo de “estranhamento” com sua vida, com sua morte, com seus dentes - a estética dessa
mulher amada e (i)mortal. O pensamento freudiano nos fala do “sentir”, e do “fiihlen”, palavra que
mobiliza o corpo e os sentidos, e o0 afeto que amplifica a teoria do belo talvez, nos fale mais do que é
“familiar” e conhecido.

Para Todorov, “o estranho realiza, como se vé, uma s6 das condi¢des do fantastico: a descricao
de certas reacdes, em particular do medo; esta ligado unicamente aos sentimentos das personagens e
ndo a um acontecimento material que desafie a razdo.” (2008, p. 53). Barthes (1980) dizia que o texto
em si ja é um fetiche, e podemos refletir que o texto de Poe elegeu sua vida como mote de suas
narrativas e assim, ele se entrelagou em sua prépria obra, trazendo a tona essa comparacgdo tao
importante para nossa analise. E certo que o cinema surrealista de Bufiuel® foi capaz de emergir essa
“verdade freudiana”, inferindo que aquilo que insistimos em chamar de “realidade” ¢ o que nos ¢
mais “infamiliar”. Em sintese, podemos pensar que ¢ exatamente nesse “estranhamento” que o cinema
e a psicandlise se encontram e convergem confirmando o enunciado da obra de Poe. O cinema nos
mostra é o que ndo queremos exibir, 0 que pode nos escapar, e os filmes e os seriados televisivos nos
abrem a possiblidade de compor uma analise textual fundamentada nas significacbes sobre as
estruturas narrativas, uma analise sobre a identidade visual e sonora. Como néo existe uma teoria
unificada sobre o cinema, o discurso psicanalitico no que concerne a este destaca entre outros
elementos do filme, o contetdo onirico, aquilo que é latente, precipuamente nos géneros do suspense
e terror, onde se encontram as histdrias do autor.

Segundo Peter Brook (1938, p.72), o cinema € a arte de tornar visivel o invisivel. E essa
também, é a premissa da analise psicanalitica dos sonhos. No inconsciente criamos uma trama de

® Luis Bufiuel foi um cineasta espanhol, posteriormente naturalizado mexicano, que trabalhou na Franga, México e
Espanha e criou filmes das décadas de 1920 a 1970. Ele é frequentemente associado ao movimento surrealista da década
de 1920.
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imagens e palavras quase inefaveis, pois, como 0s sonhos, 0 cinema vive de associacdes, de
condensacgdes, de metaforas e metonimias. Como diria Barthes (1980) em “O Grao da Voz”: “um
calendario que se desfolha é uma metéafora e estariamos tentados a dizer que no cinema, toda
montagem, isto é, toda contiguidade significante € uma metonimia, e, como o cinema é montagem,
que o cinema ¢ uma arte metonimica”. (p.23)

O “estranhamento” ja descrito anteriormente ¢ a vivéncia emocional diante daquilo que ¢ ao
mesmo tempo “familiar” e “infamiliar”, e que constitui a esséncia do fantastico, e claro, do contetdo
onirico. Freud (1919), ao falar que “tudo o que deveria ter permanecido secreto e oculto, mas veio a
luz” (p.282), poderia facilmente ter se referido a uma analise filmica de Berenice, uma vez que a
projecédo da grande tela amplifica todas as perguntas feitas anteriormente, e permite uma elucidagio
maior da condicéo estética e fetichista dos dentes da personagem.

A PSICANALISE COMO POSSIBILIDADE DE ANALISE EM “O SORRISO DA BERE”

Marie Bonaparte (1882-1962), fez uma leitura critica sobre Edgar Allan Poe, utilizando a
perspectiva classica freudiana sobre psicanalise como seu enquadramento. A vida e a sua literatura
se mesclam, e Bonaparte vai ao ponto de atribuir toda a obra do autor a uma neurose inconsciente em
sua mente, que resulta da perda precoce da sua mae, que por sua vez resultou num desejo sexual por
essa mée. Ela foi uma das muitas alunas de Sigmund Freud (1856-1939), e escreveu A vida e obra de
Edgar Allan Poe, uma interpretacdo psicanalitica em 1933. Jacques Lacan (1901-1981) realizou
uma série de seminarios sobre a redescoberta da psicanalise de Freud e seus trabalhos posteriores
(FELMAN, 1987) e pode-se argumentar que as estruturas e papéis de poder em uma histéria de Poe
devem ser invertidos.

A intencdo de Bonaparte transfere o conceito freudiano da analise dos sonhos para aplicar
diretamente também a literatura, pois certifica que a construcao de obras literarias é muito semelhante
a dos sonhos. Ela afirma que as obras literarias sdo uma extensdo do nosso subconsciente, assim como
Freud afirmava que os sonhos o eram. Assim como 0s sonhos sdo uma janela para nosso inconsciente,
as vezes as historias de Poe podem parecer proféticos: Berenice, pode ser analisada, pois todas elas
apresentam mulheres jovens morrendo a moda de sua esposa e mée. Segundo Muller & Richardson
(1998), isto nos leva a concluir que tanto na literatura quanto na vida, somos fortemente afetados por
nossas memarias e impulsos inconscientes, e que nosso raciocinio e a prépria razdo, muitas vezes,
parecem atravessar um ao outro. A literatura fornece uma janela para a prépria personalidade do
autor, e essa janela nos permite chegar a analise de suas obras, em especial em Berenice.

De acordo com a teoria freudiana, o siléncio, a soliddo e a escuriddo ndo provocam medo e
angustia somente nas criancas, mas também nos adultos. Sendo assim, podemos asseverar que as
causas da angustia infantil ndo vao desaparecer durante a vida adulta. Bonaparte vincula as historias
de Poe a sua vida pessoal de forma detalhista. O trauma da primeira infancia, com a morte de sua mae
- Elizabeth, e 0 desaparecimento de seu pai - David, imprimem terreno fértil para a analise freudiana,
especialmente no que tange a observancia do Complexo de Edipo*. A méae, como primeiro objeto do
qual aprendemos a nos diferenciar, serve como um grande objeto de afeto da crianca, e o luto de um
personagem tdo importante na vida da crian¢a, como foi o caso da vida de Poe, € provavel que cause
uma neurose tardia. O que Bonaparte rotula como tendéncias necrofilistas, deriva da perda de sua
mae, como ela proclama ao dizer “toda beleza, para Poe, seja na mulher ou na natureza, em rostos ou

10 Conjunto organizado de desejos amorosos e hostis que a crianga sente em relagdo aos pais. Para os psicanalistas, ele é
o principal eixo de referéncia da psicopatologia. Laplanche e Pontalis. (1992).
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cenas, ¢ um desenho das bochechas dos seus entes moribundos”. (BONAPARTE, 1939, traducdo
minha). O que, entdo, podemos analisar, se ndo o poeta? Soshana Felman sugere duas maneiras de
responder a esta pergunta:

Primeiramente, em uma leitura direta do texto poético, localizando os significantes
da propria poesia. Uma analise textual focalizando a poesia e seus efeitos e como
funcionam seus significantes, ndo em seu significado, mas como significantes do
inconsciente. Em segundo lugar, estudar a propria histéria literaria como um efeito
do significante de Poe. As vastas quantidades de contradigdes nas andlises de Poe
sdo elas proprias sintomaticas do que se chama o Poe-etic de effect, pintando um
quadro de uma especificidade nas obras de Poe como o locus de muita discordancia
literaria e afirmar que essa discordancia, e, portanto, a propria histdria literéria, é um
assunto digno de analise. (FELMAN, 1987, p. 50, tradu¢do minha).

O SORRISO DA BERE — OS DENTES E A OBJETIFICACAO DO CORPO NA SERIE
TELEVISIVA

As adaptacdes cinematograficas e televisivas sdo fundamentais a cultura como dito por Walter
Benjamin (1994, p.90), segundo o qual “contar historias é sempre a arte de repetir historias”. Poe,
com suas historias insolitas, tramas de suspense e acao, assinala ainda mais a convergéncia de sua
obra com outras linguagens da arte, principalmente nas adaptaces para o cinema e televisao.
Podemos refletir acerca das adaptacdes cinematograficas e televisivas, resgatando Barthes (1977, p.
21), “onde se mantém oculto o sentido original, e a obra trabalha através de um entrelagamento
perpétuo de sentidos transmitidos através da adaptacdo”, perpetuando a obra de Edgar Allan Poe.

A obra do autor vem sendo levada para o cinema ha décadas, colocando-o no patamar de um
dos autores mais adaptados de todos os tempos. Em consulta ao IMDb — Internet Movie Database,
a analise resultou em um total de 400 adaptacbes até o momento. A primeira adaptacao
cinematografica da obra de Poe surgiu no ano de 1914, com o filme The Avenging Conscience!?, que
exibe aparicbes fantasmagoricas, perda de sanidade mental, assassinato e variagcdes tematicas da
producdo literaria do autor, sendo aclamado como uma inovacéao para a época. O filme foi dirigido
por D.W. Griffith, e chegou a utilizar um segundo titulo Thou Shalt Not Kill. A pelicula se inspira no
conto O Coracéo Delator e no poema Annabel Lee, e é referenciada como a primeira adaptacédo de
Edgar Allan Poe para o cinema.

A adaptacao televisiva do conto Berenice encena a histéria de uma cantora de bar que pensava
ndo conseguir fazer sucesso em virtude de seus horriveis dentes. No episddio O sorriso da Beré, da
minissérie brasileira Contos do Edgar (2013) dirigida por Pedro Morelli, o canto da personagem,
interpretada pela cantora Gabi Amarantos, como apregoa Barthes (1980), amplifica a frui¢cdo, “toma
de muito perto o som da fala”:

Uma certa arte da melodia pode dar uma ideia desta escritura vocal; mas, como a
melodia esta morta, é talvez hoje no cinema que a encontrariamos mais facilmente.
Basta com efeito que o cinema tome de muito perto o som da fala (¢ em suma a
definicdo generalizada do “grao” da escritura) e faga ouvir na sua materialidade, na
sua sensualidade, a respiracdo, o embrechamento, a polpa dos labios, toda uma
presenca do focinho humano (que a voz, que a escritura sejam frescas, flexiveis,

11 Disponivel em <http://www.imdb.com.> acesso em 18 jan 2021.

12 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=QVUOQ9L Eti9M acesso em 19 margo 2021.
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lubrificadas, finalmente granulosas e vibrantes como o focinho de um animal), para
que consiga deportar o significado para muito longe e jogar, por assim dizer, o corpo
andnimo do ator em minha orelha: isso granula, isso acaricia, isso raspa, isso corta:
isso frui. (BARTHES, 1980, p.78)

Nas imagens de O Sorriso da Beré, a imagem fala por si, e amplifica essa relacdo do narrador
com os dentes da sua amada, de forma quase eufdrica a imagem salta da tela, ela deleita o espectador,
o episddio televisivo € “aquele que contenta, enche, d4 euforia” (BARTHES, 1977, p. 21). A
Literatura €, e ndo pode ser outra coisa, sendo uma espécie de extensdo e de aplicacdo de certas
propriedades da Linguagem” (VALERY, apud TODOROV):

A literatura goza, como se V€, de um estatuto particularmente privilegiado no seio
das atividades semiéticas. Ela tem a linguagem ao mesmo tempo como ponto de
partida e como ponto de chegada; ela Ihe fornece tanto sua configuracdo abstrata
quanto sua matéria perceptivel, € ao mesmo tempo mediadora e mediatizada. A
literatura se revela, portanto, ndo sé como o primeiro campo que se pode estudar a
partir da linguagem, mas também como o primeiro cujo conhecimento possa lancar
uma nova luz sobre as propriedades da prépria linguagem. (TODOROQV, 1939, p.54)

O cinema é a arte de tornar visivel o invisivel, e essa é também a premissa da analise
psicanalitica dos sonhos. De forma quase onirica, o cinema vive de associac¢Ges, de condensacgdes, de
metaforas e metonimias. O Sorriso de Beré representa o objeto fetichista na narrativa, e isso ficara
mais evidenciado com a analise do episddio, revelando que a perdicdo da personagem serd a
colocacdo de préteses dentarias custeadas pelo primo, que desenvolve uma espécie de obsessao
fetichista pelos novos dentes da moga. Quando ela fica doente, toda sua aparéncia € afetada para pior,
mas seus dentes permanecem perfeitos, “Ndo havia mancha em sua superficie — nem sombra em seu
esmalte — nem falha em suas pontas” (POE, 197). As imagens desse episodio trazem a tona a
racionalizacdo da afeicdo de Cicero pela prima e a objetificacdo do corpo, que se torna a metonimia
da efigie feminina. A imagem explicita a relacdo do narrador com os dentes da sua amada e de forma
quase eufdrica a imagem salta da tela, deleitando o espectador.

Seguindo o viés de uma leitura psicanalitica da obra de Edgar Allan Poe, podemos relacionar
os dentes de Berenice a vagina dentata, protagonista nos mitos e folclore de diversas etnias e culturas
sobre a ameaca do sexo com mulheres desconhecidas®. O mito de uma vagina com dentes que pode
castrar o parceiro masculino, descende da classica teoria psicanalitica de Sigmund Freud. Para as
mulheres, é uma fantasia que se acredita derivar da intensa inveja do pénis e do desejo de castrar o
parceiro como um ato de vinganca; e para os homens, deriva da ansiedade da castragdo**. Os olhares
de angustia e desejo do primo Cicero para a cantora, deixam aparente o0 medo do sexo feminino, como
explicitado por Rachel Maines (2001): “a dentata vaginal, fala muito mais de uma fantasia paranoica
masculina”, e 0 primo ndo e poupado do choque da castracdo ameagada com a visdo da feminilidade
e da condicdo de sua amada Beré.

A escritora americana Camile Paglia (1994)°, especula que os mitos em relagdo a vagina sio
transcricOes diretas do poder feminino e do medo masculino, e o horror de ser castrado no momento
do coito atribui poder as mulheres. A fantasia de uma vagina dentada, é um perigo lendéario associado

BDisponivel em < https://archive.org/details/funkwagnallsstan00leac> acesso em 13 mar 2021.

140 complexo de castragio compde, juntamente com o complexo de Edipo, a base onde a estrutura dos desejos que funda
e institui o sujeito na sua relagdo com o mundo opera a sua subjetividade.

15 Disponivel em < https://en.wikipedia.org/wiki/Sexual_Personae> acesso em 13 mar 2021.
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as relacOes sexuais. O psicanalista austriaco Otto Rank (1884-1939) a identificou pela primeira vez,
em seu livro O Trauma de Nascimento (1924), como uma causa generalizada de ansiedade entre 0s
homens neuro6ticos, e foi explorada mais profundamente pelo psicanalista hingaro Sandor Ferenczi
(1873-1933). Alegoricamente, Cicero furta o sorriso da prima, arrancando os dentes que o
impossibilitam de ter acesso a vagina e assim, retira o impedimento do ato sexual proibido, aqui
protagonizado por um casal de primos. Ao extrair os dentes da moca, ele materializa o desejo de obter
suas ideiais e seu corpo, pois "todos os seus passos eram sentimentos", ¢ ainda, que “todos os seus
dentes eram ideias”.

Eu os segurava em cada luz - eu os transformava em cada atitude. Eu examinei suas
caracteristicas - eu me debrucei sobre suas peculiaridades - eu ponderei sobre sua
conformacéo - eu me lembrei da alteragdo em sua natureza - e estremeci enquanto
Ihes atribuia na imaginagdo um poder sensivel, e mesmo quando n&o era auxiliado
pelos labios, uma capacidade de expressao moral. De Mad'selle Sallé foi dito, "que
todos os seus passos eram sentimentos”, e de Berenice acreditei mais seriamente que
todos os seus dentes eram ideias.'® (POE, 1845, traducdo minha)

O conceito dessa vagina com dentes remonta a mitologia grega e estd enraizada na
representacdo de que o corpo feminino tem segredos escondidos e perigosos e que um homem que
faz sexo com uma mulher pode arriscar a castragdo. Quanto mais restritiva a visao do sexo na cultura
ocidental, mais proeminentes se tornaram 0s mitos, e no episodio da série Contos do Edgar,
identificamos de forma subliminar, uma cantora que vive escondida atras de seus dentes putrefatos,
e quando esses renascem apds o tratamento dentario, ela se torna uma ameaca a Cicero. O cotejo
entre os dentes fortes e saudaveis de Beré e sua aparéncia doente é muito acentuado. Cicero é atraido
por este contraste, e fica obcecado pelos dentes e esse visivel desejo, materializa o desejo de posse
daquela que, mesmo apds a morte, ressurge, furtada em seu sorriso, sem voz, passiva e sem vontade
propria, mas que revive em sua propria morte.

CONCLUSAO

Ao final dessa pesquisa, espera-se que esse estudo faca um aprofundamento da obra de Edgar
Allan Pog, especialmente em Berenice, possibilitando um novo olhar através da investigacdo literaria,
elucidando a importancia dos signos e sua representacao, identificando-os e analisando-os dentro da
narrativa. Conclui-se que ao descrever a trajetoria literaria da obra e sua relacdo com a personagem
feminina, seja possivel fazer uma interlocu¢do com a construgdo psicanalitica e as relacdes de género
e morte que representam a amada (i)mortal na obra de Poe. Ao final, serd possivel apontar as
similaridades e diferengas entre as narrativas, identificando a conexdo entre elas e sua
interdependéncia na personagem Beré, associando-a com a obra original.

16 Disponivel em < https://www.eapoe.org/works/tales/bernicea.htm> acesso em 21 dez 2020.
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