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RESUMO

A proposta do artigo é apresentar a temética do narrador com base no texto de Quarto de Despejo:
Diario de uma Favelada (1960) da escritora Carolina Maria de Jesus. O curso da natureza narrativa
contido no texto de Carolina de Jesus leva-nos ao objetivo do estudo que é transitar entre a ideia de
um sujeito marginalizado, deslocado, descentralizado (e por vezes fragmentado) em uma nog¢éo coesa
de sociedade e cultura, uma vez que o contetdo textual evidencia a latente discussdo em torno da
marginalizacdo do sujeito excluido pela sociedade, tornando-o invisivel dentro de seu contexto
urbano, social e politico. Partindo da categorizacdo estruturalista de Gérard Genette no livro Discurso
da Narrativa (1972), busco mostrar a complexidade envolta na narradora-autora que descortina nao
somente o transito entre os géneros confessionais e autobiograficos, como também a voz de uma
narrativa que traz a luz as nuances de uma organizacdo social na qual muito se evidencia o
entendimento de um sujeito descentralizado ou fragmentado em sua identidade social. De acordo
com o socidlogo Stuart Hall no livro A identidade cultural na pds-modernidade (2015), o sujeito pos-
moderno foi apartado da nogdo de unidade cultural, social e politica, 0 que resulta numa ideia de
sujeito plural e a0 mesmo tempo contraditério. Na contramdo dos avancos sociais, feministas e
politicos intensificados na segunda metade do século XX, o discurso narrativo do texto caroliniano
encontra-se @ margem, o que parece resultar em aspectos textuais que apontam para uma evidente
crise do sujeito e ainda por meio de um tipo narrativo ndo canénico, que é 0 texto
diaristico/autobiografico.
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INTRODUCAO

Carolina Maria de Jesus (1914 — 1977), ao longo de sua trajetoria como escritora, publicou o
livro chamado Quarto de Despejo: diario de uma favelada (1960), sendo a obra mais conhecida entre
seus criticos, estudiosos, além de ter sido o livro que lhe rendeu uma vendagem bastante expressiva
a época. De acordo com o proprio Audalio Dantas, jornalista que ajudou a visibilizar os escritos de
Carolina Maria de Jesus, no prefacio da edicao de 1995: “Em poucos meses, a partir de agosto de
1960, quando foi langado, sucessivas edi¢des atingiram, em conjunto, as alturas de 100 mil
exemplares” (JESUS, 1995, p. 04).

Anos mais tarde, Carolina publica outros livros, tais como Casa de Alvenaria (1961),
Provérbios (1963), Pedagos da Fome (1963) ¢ Diario de Bitita (1982), sendo este ultimo um livro de
publicacdo pdstuma. A escrita de Carolina em Quarto de Despejo ¢ marcada pela sua continua
dificuldade em existir em meio a fome, a miséria, a caréncia material e de infraestrutura que a favela
do Canindé oferecia. De acordo com Luisa Arantes Bahia (2019), em sua pesquisa sobre a vida e obra
da autora, Carolina Maria de Jesus nasceu na cidade de Sacramento, no Estado de Minas Gerais, teve
como amparo familiar somente sua made cujo nome era Maria Carolina de Jesus e nunca conheceu seu
pai.

Carolina ndo pdde finalizar seus estudos primérios, tendo cursado formalmente somente dois
anos numa escola espirita com nome de Colégio Allan Kardec. Apds o falecimento de sua mae,
Carolina migrou para a cidade de Sao Paulo, empregou-se em lares de classe média alta na capital
paulista como empregada, entretanto, nunca deixou de escrever e por vezes seus textos foram
publicados em jornais da época. Com o nascimento de seu primeiro filho, José Carlos, Carolina viu-
se obrigada a morar em lugares desocupados pelos proprietarios. Apds sucessivas tentativas de
trabalhar em ambientes domésticos, restou a Carolina Maria de Jesus ser catadora de papel, latas,
ferros e ir morar na favela. Todos esses aspectos dificeis e por vezes degradantes da biografia da
escritora ocorreram devido a falta de planejamento urbano e politicas sociais, porque a favela do
Canindé¢ foi a consequéncia da negligéncia do Estado brasileiro, produto de séculos de um sistema
econOmico, politico e social no qual se baseou o trabalho escravo, em sua maioria, opressor do povo
africano trazido em condicdes insalubres, mediante a pratica econdmica do trafico de pessoas, e
desumanas nos navios negreiros.

A publicagdo do livro Quarto de Despejo: didrio de uma favelada no inicio da década de
1960 possibilitou a Carolina, anos mais tarde, sair da condicdo de miséria e da favela. Os escritos
carolinianos nesse livro em especifico coexistem no processo de diversidade sociocultural mediado
por uma situagdo de extrema pobreza cristalizada na realidade da favela do Canindé, na qual a
compreensao do texto caroliniano tem como o lugar de partida a fala marginal. A voz narrativa que
habita a tessitura textual acredito ser o que muito impactou o jornalista Audalio Dantas, o grande
publico, os criticos, escritores, poetas e tantos outros leitores de Carolina Maria de Jesus, nos varios
anos de reedi¢des do livro, que ¢ considerado por parte do mercado editorial como um best-seller por
ter conseguido o alcance entre as vendagens, as tradugdes e, principalmente, por retratar
esteticamente, na escrita, a crueza de uma realidade miseravel.

Depois do sucesso do livro, apesar de sua continua produgdo, mas sem a mesma intensidade
por parte da recep¢do como foi ao publicar Quarto de Despejo, Carolina experimentou o declinio
comercial como escritora, no fim de sua vida, era quase anénima num pedago de terra que pdde
comprar com o pouco dinheiro que sobrou das publicagdes de seus livros. Com base nos varios
estudos hoje publicados sobre a trajetoria literaria da escritora e que ao longo da exposi¢ao do artigo
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vou apresentar como parte da valiosa critica caroliniana, a dissertacdo de Fernanda Rodrigues de
Miranda chamada de Os Caminhos Literdrios de Carolina Maria de Jesus: Experiéncia Marginal e
Construgdo Estética (2013) auxilia-nos a compreendermos o resgate do legado literario caroliniano,
apresentando uma escritora que vai além de seus diarios. Miranda expde importantes aspectos
biograficos da escritora de modo a aprofundar também certos aspectos estéticos encontrados nos
textos carolinianos. Os estudos da autora acenam para a compreender-se sobre o possivel motivo pelo
qual os escritos de Carolina Maria de Jesus por décadas ficaram esquecidos.

Com base nos fragmentos contidos no livro que datam entre julho de 1955 a janeiro de 1960,
iremos, num primeiro momento, direcionar o olhar critico para o narrador do texto caroliniano.
Partiremos da premissa estruturalista compreendida pela questdo do narrador elencada pelo critico
literario Gerard Genette (1930 — 2018), buscando compreender o porqué de a narracdo em primeira
pessoa inserida na tradigdo literaria ser considerada inferior. Portanto nos cabe perguntar: Por que a
literatura autobiografica ¢ rejeitada pela tradicao? Poderemos ir além, por que os livros de Carolina
Maria de Jesus, em especial, Quarto de Despejo, ainda hoje sdo motivos de desdém por parte do
canone literario brasileiro? A partir das tentativas das possiveis respostas, acredito que conseguiremos
construir um caminho tedrico capaz de costurar os textos carolinianos a uma questdo socioldgica (e
literaria) pertinente as demandas extratextuais, tal como ¢é proposto por Stuart Hall (1932 —2014) por
meio de sua ideia do sujeito moderno e as consequéncias sociais, culturais e politicas nas quais o
sujeito moderno (e pos-moderno) estd inserido, resultando nas descentragoes, justamente por
entender que a linguagem, sendo escrita, oral ou visual, ¢ o instrumento voltado ao social, e ndo
individual, do qual sujeito-social faz uso acionando significados que preexistem e coexistem nas
organizacdes sociais.

A PERSPECTIVA DA NARRATIVA AUTOBIOGRAFICA

O livro Quarto de Despejo: diario de uma favelada (1960) obteve uma repercussao expressiva
depois que a obra foi publicada na revista O Cruzeiro, pois de acordo com o jornalista Audalio Dantas,
num primeiro momento, os didrios de Carolina foram publicados em partes no jornal que circulava
na época chamado de Folha da Noite (1958) e no ano seguinte sendo publicado na O Cruzeiro. A
1960, o jornalista e editor dos textos da escritora, leu todos os mais de 20 cadernos que Carolina
escrevera ao longo de sua vida na favela, fazendo os recortes que ele julgou necessarios porque,
conforme o jornalista, “a repeticdo da rotina da favela, por fiel que fosse, seria exaustiva. Por isso
foram feitos cortes, selecionados trechos mais significativos (JESUS, 1995, p. 03)”.

O sucesso da publicagdo atingiu outros paises, sendo Quarto de Despejo traduzido em varios
idiomas. A escrita de Carolina chamou atengdo pelo seu teor realista e pela capacidade de retratar
esteticamente, na escrita, as misérias na favela do Canindé. O texto de Carolina Maria de Jesus foi
amplamente estudado nos Estados Unidos, apesar deste esquecimento em relagdo as obras da
escritora, gerando-se um hiato de décadas a partir dos anos de 1990. Segundo a pesquisadora
Fernanda Miranda, foi com a parceria entre os pesquisadores José Carlos Sebe Bom Meihy e Robert
M. Levine que se rendeu, de acordo com Miranda (2013, p. 20), a Carolina, um verdadeiro resgate de
sua memoria como escritora por meio do aprofundamento dos estudos de suas obras, bem como do
material estético de suas obras, incluindo-se textos inéditos e traducdes em varios idiomas.

Apesar do crescente resgate das obras carolinianas, como de seu livro precursor Quarto de
Despejo: diario de uma favelada, ter feito muito sucesso fora do Brasil, angariando estudos vastos e
importantes para as obras de Carolina Maria de Jesus, ainda nos tempos atuais seu legado literario
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enfrenta a recusa de sua importancia na literatura brasileira, furtando da autora o seu lugar de escritora
e poeta brasileira, pois parte dos criticos e intelectuais que formam e decidem o canone literario no
pais continua a relegar os livros de Carolina a um espaco conhecido como um tipo de literatura
inferior. Isso se deve a uma visao dualista e conservadora entre o que ¢ considerado uma literatura de
alto valor estético ou uma literatura ruim, de valor questionavel.

A 2017, na cidade do Rio de Janeiro, a Academia Carioca de Letras prestou uma homenagem
a Carolina Maria de Jesus, reconhecendo seu lugar como escritora. Uma das pessoas que participavam
da solenidade era o professor Ivan Cavalcante Proenga, que em dado momento em seu discurso disse
que “diario ndo é ficcional, ndo carrega literatura. E o relato natural e espontineo de uma pessoa que
ndo tinha condigdes de existir por completo. Ouvi de muitos intelectuais paulistas: “Se essa mulher
escreve, qualquer um pode escrever”?. Na ocasido, houve um constrangimento entre os participantes,
destacando-se a fala da poeta Elisa Lucinda que rechagou a fala equivocada do professor. O que
gostaria de trazer a luz em primeiro plano € o problema da literatura autobiografica. A partir do género
narrativo, a autobiografia abarca outros géneros textuais que possuem um tipo de conexao pelo fato
da narrativa girar em torno da subjetividade, em torno do eu. As memorias, as cartas, os relatos, os
dirios sdo tipos textuais que possuem uma nitida relacdo com a subjetividade, com a introspecg¢ao, o
que gera questionamentos sobre a capacidade de ficcionalidade em volta da relagdo entre o autor-
narrador.

O que se extrai da equagao entre o eu que escreve € o eu que narra ¢ a complexidade da visao
introspectiva, considerando o aspecto da falibilidade do real. Esse termo ¢ exposto pelo critico e
estudioso do género autobiografico, o francés Philippe Lejeune, no livro O Pacto Autobiografico de
Rousseau a Internet (2008, pp. 104 — 105). Lejeune, no primeiro capitulo, chamado de “Autobiografia
e Ficcao”, disserta sobre a atribui¢do que ¢ conferida pelo canone a todo o género autobiografico
como um tipo inferior a todos os outros géneros que se embasam na fic¢do. A partir dessa atribui¢ao
excludente, o autor fala sobre a incapacidade de atingir a realidade por completo, concluindo que a
autobiografia se encontra tanto no campo estético quanto no campo historico. No campo estético
pode-se compreender sobre a tentativa de construir uma identidade de si, o que ndo € certo que terd a
total relacdo com o real, da mesma maneira como o campo histdrico perpassa a visdo deste eu que
constrdi o texto com base na sua visao de mundo. A autobiografia ndo serve ao senhor da fic¢do, pois
ndo existe uma total reinvengdo de si, mas ndo serve por completo a senhora realidade, porque a visao
de si ¢ atravessada por um imaginario, em outras palavras, por uma ideia de identidade que o sujeito
constroi de si.

Acredito que a primeira pergunta feita na introdugdo, sobre o motivo pelo qual o género
autobiografico ¢ considerado inferior pela tradicdo literaria, consegue ser respondida: existe um
problema sobre a capacidade da narrativa autobiografica e seus subgéneros remeterem a ficgao, por
este motivo acabam na exclusdo estética. O canone literario brasileiro € balizado tanto esteticamente
como teoricamente pelo viés europeu, o que a nos sugere um olhar literario ainda permeado pela
estética eurocéntrica. Se na Franca, Philippe Lejeune encontra ainda certa reticéncia por parte da
tradi¢do a adentrar discussoes do género autobiografico, no Brasil, encontramos uma recusa maior,
principalmente ao tratar-se de quem escreve, ou seja, de qual lugar parte esté fala de si.

1 O trecho da fala do professor foi publicado no site do portal Geledés. A reportagem feita pela Revista Forum mostra o
embate sobre as questdes raciais na sociedade brasileira. PROFESSOR DI1Z QUE OBRA DE CAROLINA MARIA DE
JESUS NAO E LITERATURA E PROVOCA EMBATE NO RJ. Portal Geledés, 2017. Disponivel em
https://www.geledes.org.br/professor-diz-que-obra-de-carolina-maria-de-jesus-nao-e-literatura-e-provoca-embate-no-rj/
. Acesso em 10 de outubro de 2021.
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O diario de Carolina Maria de Jesus traz questdes politicas e sociais que sdo caras as nossas
discussdes enquanto sociedade, justamente por remeterem as problematicas como a fome, o suicidio,
a pobreza e a violéncia, entre tantos outros aspectos da vivéncia de uma populagdo que viveu (e ainda
vive) em meio a exclusao social. Fora do contexto canonico brasileiro, a narrativa de Carolina Maria
de Jesus suscita reflexdes acerca de um determinado espago urbano marginalizado pelo Estado
brasileiro — a favela do Canindé, que se torna o lugar da ndo representagdo de uma identidade
nacional. Tentar compreender a incessante busca de parte da critica por reduzir o trabalho da escritora
em mero documento historico parece ir além da questao do género autobiografico.

O socidlogo e critico literario-cultural Stuart Hall (1932 — 2014), no livro chamado A
Identidade cultural na pos-modernidade (2015), explica de modo amplo as modificagdes sociais e
culturais sofridas na sociedade ocidental ao longo do século XX, em meio aos processos de ruptura
econdmica e politica, principalmente, a partir dos anos de 1950/60, nas quais alguns aspectos se
intensificam, como o de que a ideia de identidade cultural também se modifica, trazendo a mudanca
da nogdo do sujeito-social?. O autor ainda descreve o que ele chama de descentramento, sugere que
esta ideia se baseia nas varias modificacdes da producdo de conhecimento ao longo do século XX,
principalmente, na segunda metade, o que impacta diretamente os discursos dos sujeitos. Hall traz
cinco nogoes de descetramentos, entretanto, procuro concentrar-me no que se refere a o que o proprio
autor denomina de ferceiro descentramento ou o descentramento da lingua. Com base no trabalho do
linguista estruturalista Ferdinand Saussure (1857 — 1913) sobre a construcdo da lingua e da fala,
conclui-se que os discursos produzidos pelos sujeitos em determinado momento historico, politico e
cultural ndo pertencem aos sujeitos, mas os discursos e seus significados sao manipulados pelo sujeito
e ndo autor do discurso produzido. O que significa que a lingua “¢ um sistema social e ndo individual”,
pois, conforme conclui o autor:

Nao podemos, em qualquer sentido simples, ser seus autores. Falar uma lingua nao
significa apenas expressar nossos pensamentos mais interiores e originais; significa
também ativar a imensa gama de significados que ja estdo embutidos em nossa lingua
€ em nossos sistemas culturais (HALL, 2015, p. 25).

Para tentar responder a nossa segunda pergunta, feita na introducdo deste artigo, sobre o
porqué da recusa por parte do canone brasileiro em considerar o valor estético dos livros de Carolina
Maria de Jesus, em especial, Quarto de despejo, acredito que a base da resposta ndo se encontre
somente na suposta ndo ficcionalidade do texto caroliniano inscrito em seu diario, mas no lugar da
fala do sujeito que narra e pela maneira como narra, em outras palavras, pelo modo como a autora
manipula a lingua em seus escritos. Fernanda Rodrigues Miranda em sua dissertagdo Os Caminhos
Literarios de Carolina Maria de Jesus: experiéncia marginal e construgdo estética (2013) levanta
dois aspectos sobre os possiveis motivos pelos quais os escritos ficaram relegados a simples relatos
documentais. O primeiro est4 ligado ao fato de o jornalista Audalio Dantas ter-se apropriado de um
papel de intermediador de Carolina Maria de Jesus, ndo se restringindo somente a editor do seu
primeiro livro. Esse fato se torna um problema pela visdo de Miranda, pois foi por meio dessa
mediagdo feita pelo jornalista entre Carolina Maria de Jesus e sociedade letrada/elitista que se

2 Para o autor (2015, pp. 20 — 23), a ideia de identidade do sujeito altera-se no sentido de que, num dado momento
histdrico, no caso, a partir da Revolucdo Francesa, a no¢do do sujeito e sua identidade parecia ter o sentido de unidade.
Com a expansao econdmica e o desenvolvimento do capitalismo industrial, ha a morte do sujeito moderno alterando as
relacBes sociais, as identidades tornaram-se deslocadas, individualizando as relagdes entre sujeitos, o que resulta na
fragmentacdo de identidades.
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alcunhou e vinculou a representacdo das obras carolinianas a “imagem de escritora favelada cujo
discurso deveria estar circunscrito exclusivamente a subalternidade (MIRANDA, 2013, p. 58)”.

O segundo aspecto que a pesquisadora mostra como uma maneira de reduzir o trabalho de
Carolina Maria de Jesus encontra-se no choque entre tudo o que representa a escritora ¢ a cultura
letrada. Quando Audalio Dantas efetuou a mediagao entre os dois polos opostos — Carolina, seu didrio,
e a elite paulistana — o jornalista acabou por inscrever o diario da escritora sob o rétulo marginalizado.
Miranda cita varios intelectuais que ao longo dos anos consideraram Quarto de Despejo uma
literatura inferior ou entdo um mero documento sociolodgico. Acredito que isso se deve por dois
motivos: o primeiro € o lugar de onde parte a fala de Carolina Maria de Jesus e o segundo ¢ a maneira
como a escritora conduz a lingua portuguesa, ressaltando as variantes linguisticas. O que se mostra
no horizonte critico das obras carolinianas vincula-se muito mais a um tipo de preconceito linguistico,
social e racial.

Retomando a ideia que Stuart Hall define em seu livro citado anteriormente sobre a questao
acerca da constru¢do cultural e identidade do sujeito inscrito numa sociedade capitalista, a
intelectualidade brasileira parece continuar a ndo aceitar, a restringir € negar o posto de literatura a
producdo afro-brasileira, relegando a um profundo esquecimento, delegando o que ¢ considerado
literatura boa ou ruim de acordo com uma régua de valor excludente, tornando os escritos de Carolina
Maria de Jesus e toda a representacdo social, politica e cultural muito mais uma questdo
identitaria/individualizada circunscrita num determinado espaco do que valorando as obras da
escritora inseridas num contexto coletivo/universal de representacao literaria e estética brasileira.

A inferioridade estética atribuida a obra de Carolina Maria de Jesus torna-se questionavel no
sentido das construcgdes estéticas que sdo possiveis de serem encontradas no texto caroliniano. Os
detalhes narrativos contidos na descri¢ao do cotidiano na favela, os varios didlogos que constituem o
texto de Carolina s3o a base do tecido narrativo, que por sua vez ¢ costurado pela voz intensa da
narradora. Nao existe apenas a limitagdo da visdo de quem narra/escreve, esta voz/mao € parte de
uma atmosfera que demarca tempo, espago (com) texto e nuances da linguagem que sdo parte de um
trabalho discursivo que vai além do eu, perpassa a alteridade, o olhar através do outro.

Carolina, ao escrever o diario, consegue usar o discurso do outro e transforma-lo em material
estético. Abreu (2012, p. 09) explica que a literatura possui a natureza historica por refletir a
subjetividade do autor permeada “pela matriz ideoldgica”. Dessa forma, o autor esclarece que a
literatura reproduz e reafirma o ideal burgués, mas também ¢ a instancia da ressignificagdo e critica
deste ideal. Mediante as questdes sociopoliticas, as vozes narrativas mostram a latente questdo das
classes sociais, bem como o carater contraditorio destas falas. Este didlogo que habita a narrativa € a
matéria-prima para a sintese do discurso. E por meio da relagio com o outro que conseguimos
constituir a identidade e pela lingua conseguimos expressar significados que estao imersos na cultura.

No contexto historico, a dificuldade de insercdo de escritores negros (tal como a construgao
da literatura afro-brasileira) reflete um tipo de formagdo literdria que ainda tende ao
embranquecimento da cultura letrada, pautada pelo eurocentrismo. Num viés sociopolitico, na cultura
brasileira, formada pelo processo historico de colonizagdo e escraviddo dos povos indigenas e
africanos, ficam evidentes a media¢dao da violéncia e politicas excludentes em relacdo a populagdo
pobre. A problemdtica da wumidade cultural brasileira ¢ também contraditéoria na medida da
impossibilidade de uma wuniformidade das condi¢des sociais € econdmicas pois, no Vviés
contemporaneo, em decorréncia do processo desordenado de urbanizacdo e industrializagdo, a
realidade as margens de uma sociedade desigual culminou numa crise urbana. O embate entre a
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cultura erudita e a cultura popular fomentou o que Alfredo Bosi (1996, p. 272) denomina de “cultura
da resisténcia”, pois seu aparato historico explica que escritores como Lima Barreto e Cruz e Sousa
formaram, cada um a seu tempo, a escrita que buscou contradizer o “ideario da visdo oficial”, porque

Para fora: o homem negro é expulso de um Brasil moderno, cosmético e europeizado.
Para dentro: o mesmo homem negro é tangido para os pordes do capitalismo
nacional, sordido e brutesco. O senhor liberta-se do escravo e traz ao seu dominio o
assalariado, migrante ou ndo. Nao se decretava oficialmente o exilio do ex-cativo,
mas este passaria a vivé-lo como um estigma na cor da sua pele (BOSI, 1996, p.
272).

A literatura da resisténcia, pensada como o contraponto em relagao a cultura e aos literatos
que representam a elite letrada e burguesa, aproxima-se dos interesses do mercado capitalista, pois a
dita arte popular, no ambito literario, por vezes ndo consegue cristalizar a realidade popular devido
ao cardter intrinseco da tradi¢do de valorizar determinadas estéticas textuais ou elegerem-se
determinados escritores. Entretanto, no didrio caroliniano, a ruptura estética apresentada no livro que
comumente se aponta numa literatura autobiografica mostra a expressao da realidade brutal de um
grupo social, a no¢do do pertencimento cultural alienada de determinada regido, no caso, da favela,
entra em crise devido as vozes narrativas mostrarem a experiéncia humana marginalizada num
contexto urbano.

ASPECTOS DO NARRADOR EM QUARTO DE DESPEJO

Narrar a si mesmo tal como uma tentativa de expressar a subjetividade, sendo esta possivel
mediante a (re)escrita de si. Refletir sobre o eu ¢ um dos aspectos que estdo presentes na literatura
intimista e no livro de Carolina Maria de Jesus, que ndo se difere desta caracteristica. Ao longo das
inimeras leituras de Quarto de Despejo, podemos encontrar reflexdes profundas sobre a subjetividade
de um sujeito que insistentemente se recusa a desistir. E por meio da expressdo do(a) narrador(a) que
o leitor consegue enxergar pelo olhar do outro a experiéncia vivida pela escritora ao longo dos anos
passados na favela. Em textos intimistas tal como o diario, ¢ comum que haja a predominancia do
modo narrativo cujo foco ¢ voltado para as emocdes, pensamentos, fala e acdes do narrador. A
perspectiva interna da narracdo atribui-se pela capacidade de apresentar ao leitor uma visdao mais
ampla do ponto de vista do narrador(a). No texto caroliniano, os pensamentos, afetos, sentimentos e
acOes sao dirigidos e vivenciados pelo narrador. Em 21 de maio de 1956, Carolina registrou em seu
diario o relato sobre a fome, sonhou que havia comida em sua casa que ela mesma chama de
“residivel” e que podia comprar presente para sua filha Vera Eunice, descrevendo um verdadeiro
banquete de aniversario,

Passei uma noite horrivel. Sonhei que eu residia numa casa residivel, tinha banheiro,
cozinha, copa e até quarto de criada. Eu ia festejar o aniversario de minha filha Vera
Eunice. Eu ia comprar-lhe panelinhas que h4a muito ela vive pedindo. Sentei na mesa
para comer. A toalha era alva lirio. Eu comia bife, pdo com manteiga, batata frita e
salada. Quando fui pegar outro bife despertei. Que realidade amarga! Eu ndo residia
na cidade. Estava na favela. (JESUS, 1995, p. 35)

Em seu diario, Carolina Maria de Jesus descortina sua consciéncia sobre a politica brasileira,
levando na sua voz narrativa uma verdadeira reflexdo sobre a desigualdade social abarcada por uma
organiza¢cdo econdmica em que a populacdo mais pobre, em sua maioria, vive uma realidade
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miseravel e sem perspectiva, enquanto a minoria mais abastada ¢ quem desfruta e monopoliza a maior
riqueza do pais: a terra.

... Quem deve dirigir ¢ quem tem capacidade. Quem tem do e amisade (sic) pelo
povo. Quem governa o nosso pais ¢ quem tem dinheiro, quem nao sabe o que ¢ fome,
a dor, e a aflicdo do pobre. Se a maioria revoltar-se, o que pode fazer a minoria? Eu
estou ao lado do pobre, que é o brago. Brago desnutrido. Precisamos livrar o paiz dos
politicos agcambarcadores (JESUS, 1995, p. 35)

Durante o relato descrito ainda na data do dia 21 de maio de 1956, ¢ possivel entender que
existe um tipo de relagdo entre a voz narrativa ¢ o objeto narrado que vai além de uma simples
descricdo narrativa em determinado espago e tempo. Nesse fragmento, compreendo que ocorre um
transito narrativo em diferentes niveis. Segundo Gerard Genette em seu livro Discurso da Narrativa
(1972, pp. 242 — 244), tenta-se organizar a no¢ao entre modo (verbo) e voz narrativa. Partindo da
questdo da voz narrativa levantada pelo estruturalista, a voz do narrador pode apresentar-se de
maneira efetiva, de forma presente na historia, fazendo parte daquilo que narra — homodiegético —, a
auséncia deste narrador em relagdo aquilo que é contado (ou narrado mediante a visdo superior dos
fatos) por ele entende-se como heterodiegético € o autodiegético em que existe uma relacio
testemunhal dos fatos, uma narracdo de sobre si. A perspectiva do discurso do narrador ¢ balizada
pelos acontecimentos que ocorrem no espago narrativo e mediante esta alteragdo na funcdo®
comunicativa, a maneira como a voz narrativa se apresenta ¢ modulada por meio dos niveis narrativos.

O primeiro exemplo do transito da perspectiva narrativa esta contido na forma como a autora-
narradora conta os fatos que valorizam a fala em primeira pessoa. O uso do pronome na primeira
pessoa do singular e o uso do verbo no pretérito imperfeito denotam a capacidade narrativo-
testemunhal dos fatos e criam certa distancia temporal demarcada no texto. A possibilidade de analise
encontra-se no movimento do narrador ao descentrar a visdo narrativa em torno de si para evidenciar
o discurso do(a) narrador(a) como personagem, estabelecendo a relagdo dentro da diégese de modo
homodiegético, ou seja, presente nos fatos, que sdo contados junto ao personagem do Menino Preto.
O discurso de Carolina enquanto personagem ¢ introduzido pelo discurso indireto e posteriormente o
discurso direto mostra a voz do outro, ou seja, a voz do menino.

Eu ontem comi aquele macarrao do lixo com receio de morrer, porque em 1953 eu
vendia ferro 14 no Zinho. Havia um pretinho bonitinho. Ele ia vender ferro 14 no
Zinho. Ele era jovem e dizia que quem deve catar papel sdo os velhos. Um dia eu ia
vender ferro quando parei na Avenida Bom Jardim. No lixao, como ¢ denominado o
local. Os lixeiros haviam jogado carne no lixo. E ele escolhia pedagos: Disse-me:

- Leva Carolina. D4 para comer. Deu-me uns pedagos. Para ndo magua-lo (sic)
aceitei. Procurei convencé-lo a ndo comer aquela carne. Para comer paes duros
ruidos pelos ratos. (JESUS, 1995, pp. 35 —36)

A dimensao ficcional no texto caroliniano nao se limita a descricdo dos fatos ou a mera
narracdo dos acontecimentos que permeiam o autor-narrador ou narrador- personagem. A

3 Genette (1972, pp. 226 — 228) elucida que de maneira geral o narrador se apresenta como heterodiegético ou
homodiegético. De acordo com o seu desempenho discursivo, o narrador homodiegético pode alterar sua perspectiva
narrativa para o autodiegético. Em funcéo do discurso produzido, o narrador pode comunicar-se como intradiegético ou
extradiegético. No caso do texto caroliniano, a autora-narradora transita entre essas duas instancias narrativas, ora se
projeta como autora-narradora, ora personagem, ora se projeta como narradora que ndo participa do evento narrado.
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homodiégese ¢ a heterodiégese sdo estatutos adotados pelo narrador que produzem no discurso
alteragdes no foco narrativo. Carolina, ao apresentar os acontecimentos sobre a morte do Menino
Preto, produz no texto a focaliza¢do externa a si em relagdo as outras representacdes na narrativa. A
certa onisciéncia que diz respeito a forma como o menino morreu bem como a omissdao do nome
assim chamando-o de apenas Menino Preto mostram a inten¢ao de manifestar a ideia da fome, da
condicdo precaria da vida.

No outro dia encontraram o pretinho morto. Os dedos do seu pé abriram. O espago
era de vinte centimetros. Ele aumentou como se fosse borracha. Os dedos do pé
parecia (sic) leque. Nao trazia documentos. Foi sepultado como um Z¢ qualquer.
Ninguém procurou saber seu nome. Marginal ndo tem nome. De quatro em quatro
anos muda-se os politicos e ndo solucionam a fome, que tem a sua matriz nas favelas
e as sucursaes nos lares dos operarios. (JESUS, 1995, p. 36)

As transgressdes narrativas ou metalepses* evidenciam as vozes que enunciam o discurso,
coabitam o espago narrativo e representam a passagem ou transito entre os niveis narrativos. O texto
caroliniano ndo possui um narrador que se apresente de forma homogénea durante a narrativa, assim
0 eu que enuncia como autora-narradora difere-se do eu que se coloca como personagem. A
experiéncia estritamente real que geralmente ¢ compreendida nos textos diaristicos ndo pode ser
justificada na narrativa caroliniana por meio da suposta superficialidade ficcional, porque os discursos
usados no texto elucidam o didlogo entre vozes circunscritas no espago ficcional, ou seja, as vozes
internas dialogam com as vozes externas ao texto demonstrando a complexidade entre contexto
narrativo ¢ o discurso do narrador, ambos unidos pelo fio das relagdes sociais.

Quando a autora-narradora narra o seu encontro com uma das moradoras da favela, a
personagem chamada Nena Preta, a questdo das vozes internas e externas que compdem o didlogo
evidencia a mescla dos discursos das personagens e da autora-narradora. Diferente do exemplo
anterior, a transmissao do contetido ¢ feita pela narradora sem que tenha efetivamente participado do
fato narrado, assim, a perspectiva ficcional permeia o todo o contetido narrativo. Depois, had a
transmissao feita mediante o narrador autodiegético, que inicia seu relato colocando-se como figura
central, evidenciado pelo pragmatismo verbal que no texto mistura a forma padrdo e a coloquial.
Posteriormente, a questdo temporal sinaliza que o narrador retoma acontecimentos anteriores ao fato,
embora haja certo distanciamento temporal, a analepse® instituida no discurso mostra a importancia
de retornar ao fato pretérito para evidenciar certas particularidades especificas da personagem Laura.
Essa aproximacao temporal define, de certo modo, a temdtica que a narradora tenta introduzir
implicitamente no texto acerca das personagens.

Quando eu ia catar papel encontrei a Dona Binidita mae da Nena preta. Eu digo Nena
preta porque nos temos aqui na favela a Nena branca. (...) comegamos a falar do
menino que morreu nos fios da Light. Ela disse-me que foi o filho da Laura do
Vicentdo. — Oh! Exclamei. Porque conhecia o menino e a sua historia de filho
engeitado. Ai vai a historia do infausto Miguel Colona. (JESUS, 1995, p. 160)

4 Gerard Genette (1972, p. 220) explica que metalepse sdo as transgressdes narrativas ou passagens entre 0s niveis
narrativos.

5> Genette (1972, p. 48) elenca os tipos de analepses instauradas na narrativa. O recurso da analepse no ambito
heterodiegético mostra o contetido diegético alterado para elucidar ou explicar fatos de um nosso personagem, de maneira
a esclarecer acontecimentos anteriores. O narrador volta ao passado para explicar certos detalhes de forma a costurar os
acontecimentos no personagem que esta sendo introduzido no contedido narrativo.

225



O dialogo instituido entre as vozes que compdem o tecido textual possibilita ao narrador
heterodiegético contar os fatos por meio da perspectiva do outro. A fung¢do do discurso instaurado
pelo narrador heterodiegético mostra a nés a conduta e valores das personagens que participam da
cena narrativa. Quando a narradora conta a trajetoria de Laura e da mulher parturiente, pode-se
compreender certa antecipagao do que sera discutido pelo viés da estrutura e da tematica do texto. A
vida, a morte sao faces da crise entre o valor social e o individual que coexistem na tessitura textual.
Isso ¢ possivel pela escolha do foco interno que mostra a perspectiva das personagens, nao pelas agdes
propriamente ditas, mas pela capacidade de racionalizar o pensamento, suas ideias, sua consciéncia
que ambienta o texto.

Quando Laura foi para a maternidade ter o filho, o seu nasceu e morreu. Ela ficou
triste, porque queria criar o filho. E chorava. Ao seu lado, uma mulher jovem teve
filho. E chorava com inveja da Laura. Ela é que desejava seu filho nascesse ¢
morresse. Mas o seu filho estava vivo, aquelas lagrimas preocupou a Laura, que
interrogou-lhe: - Por que chora, se o teu filho esta vivo e é bonito? A mulher disse
que veio do Norte. Virgem. Chegou em Sao Paulo e arranjou aquele filho. (JESUS,
1995, pp. 160 — 161)

A manifestacdo do pensamento do narrador ¢ caracterizada pela intrusao. Esse fenomeno pode
ser observado com base na posi¢ao que o narrador toma para introduzir nuances de seus pensamentos.
Ap6s narrar a historia de Laura, que ¢ a mae do menino negro morto nos fios de alta tensdo, a
narradora introduz no conteido narrativo a sua voz por meio da sua visao sobre a vida, comentando
sobre 0 modo de viver e morrer na favela.

Temos s6 um geito (sic) de nascer e muitos de morrer. (...) hoje tem muito papel no
lixo. Tem tantos catadores de papeis nas ruas. Tem os que catam e deitam
embriagados. Conversei com um catador de papel. — Por que ¢ que ndo guarda
dinheiro que ganha? Ele olhou-me com seu olhar de tristeza: - A senhora me faz rir!
Ja foi o tempo que a gente podia guardar dinheiro. Eu sou infeliz. Com a vida que
levo ndo posso ter aspiracdo. Ndo posso ter um lar, porque um lar inicia com dois,
depois vai multiplicando. — Por que falamos disso? O nosso mundo ¢ a margem.
Segui pensando: quem escreve gosta de coisas bonitas. Eu s6 encontro tristezas e
lamentos. (JESUS, 1995, p. 161)

A narradora estabelece o didlogo com outro personagem que tem o nome omitido, trata-se de
um alguém que evoca a visdo desta margem social. A propensdo de selecionar certos acontecimentos
€ emitir sua perspectiva narrativa pela intrusdo € outro fator que mostra as diferentes faces do narrador
no texto caroliniano. A transgressdo da voz narrativa € aparente quando as vozes do narrador, da
autora-narradora e dos personagens evidenciam no discurso a crise do sujeito que se torna
fragmentado tal como retalhos que sdao encaixados a partir das perspectivas do viver a margem da
sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS

A obra Quarto de Despejo: diario de uma favelada da escritora Carolina Maria de Jesus
evidencia, por meio do narrador, aspectos que se diferenciam de um tipo de texto voltado para o
género puramente autobiografico. No primeiro momento, busquei apresentar brevemente partes da
vida da escritora que ainda ndo sao amplamente conhecidas, apesar das vastas pesquisas € inimeros
trabalhos académicos que nos ultimos anos tém permitido a ndés enxergarmos os escritos da autora
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muito além de um simples relato diaristico, tal como parte dos intelectuais, da academia, procuram
manter, o status documental da obra caroliniana. O horizonte ficcional em que se encontra o livro
Quarto de Despejo mostra uma problematica ainda ndo resolvida entre o género autobiografico,
principalmente quando nos voltamos as questdes acerca da ficcionalidade dos outros subgéneros (se
¢ que podemos denominar), tal como o diario, e a capacidade estética destes textos. Embora esse
problema parega ndo conquistar o patamar de inferioridade em outras culturas e tradigoes literarias,
em outros paises, no Brasil, ainda encontramos agentes da cultura que chancelam a boa literatura e
deliberam dentro de pardmetros limitados o que pode ser considerado uma literatura de valor ou nao.

Aquela postura tomada por parte do canone, acredito estar atrelada as questdes mais
profundas que se refletem na literatura. Carolina Maria de Jesus, ao tomar para si o lugar de escritora,
desafia toda uma estrutura social j& instituida, o que gera atritos e juizos de valor. Podemos
compreender que a escritora, ao colocar no papel sua vivéncia a margem da sociedade em uma escrita
intensamente real, torna dificil para a tradigao literaria-elitista aceitar que a construcao cultural-social
e a literaria também nascem pelas maos dos excluidos e ditos iletrados. Essa crise de identidade
conectada as fragmentagdes dos sujeitos € o que o socidlogo Stuart Hall tenta explicar com base nos
avancos tecnologicos e tedrico-socioldogicos modernos e pds-modernos ainda que sejam, em sua
maior parte, no continente europeu, a dualidade entre o material individual e o coletivo, que
representam/coabitam a identidade do sujeito.

A fala marginal representada pelo narrador caroliniano parece relevar aquela crise inscrita
na narrativa. Ao olhar o significado da fome, por exemplo, o que ¢ um tema comum no livro da
escritora, compreendo ser uma via mais confortavel para parte da sociedade ndo identificar-se com
esta problematica, repelindo-a e negando toda a carga semantica que traz o texto caroliniano. O
escopo tedrico do estruturalista Gerard Genette possibilita a nds identificarmos as nuances da natureza
narrativa do livro. Com base na categorizagdo da voz narrativa, torna-se possivel encontrar um
transito diegético que ¢ incursionado pelo narrador. O texto de Carolina Maria de Jesus mostra que
os acontecimentos narrados no livro possuem base ficcional, o que possibilita perceber a forma como
a voz do narrador entrelaca a voz da autora-narradora e das personagens. Dessa maneira, a narrativa
diaristica pode suscitar o teor ficcional sem que haja o rompimento com as bases da realidade ou
biograficas. As vozes narrativas que coabitam a discursividade evidenciam o lugar, tempo e o nivel
narrativo, bem como as transgressoes que mostram a transformagao da pessoa que narra, evidenciam
as particularidades, de modo a desmistificarem a inferioridade do texto caroliniano.
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