NATURALISMO, MITO E CULTURA POPULAR: UMA ANALISE
DO CONTO “AMOR DE MARIA”, DE INGLES DE SOUSA

Vitéria Mombrum Ledo Magalhdes (UEMS)?!
Grupo de Pesquisa Modernismo Periférico: poéticas do século XX

Marcos Vinicius Teixeira (UEMS)?
Grupo de Pesquisa Modernismo Periférico: poéticas do século XX

RESUMO

O presente estudo propde realizar uma analise literaria do conto “Amor de Maria”, de Inglés de Sousa,
observando-se a relacdo entre a protagonista e a presenca da cultura popular. A narrativa de Inglés de
Sousa, autor naturalista nascido no Para, aborda a temética da personagem feminina que precisa lidar
com a especulacdo e intromissdo da comunidade em sua vida, sendo o enfoque nédo s6 nos anseios da
protagonista para a conquista de seu amado como também a misticidade popular do norte do pais.
Em um primeiro momento, o estilo de época destoa com a presenca do mito na narrativa, requerendo,
nesse sentido, um estudo mais aprofundado também na relagdo entre o Naturalismo e os aspectos
inseridos no conto. O objetivo do trabalho € investigar a relacdo da cultura popular com a narrativa,
de forma a entender como ela é manifestada na construcdo literéria, qual relacéo € possivel estabelecer
com 0 universo naturalista, quais sdo 0s elementos presentes, como isso afeta a relacdo da
protagonista com as outras personagens e de que modo isso influencia suas agdes. Sendo assim, a
importancia desse artigo encontra-se tanto na contribuicdo para os estudos da obra de Inglés de Sousa,
autor pouco estudado, quanto para o campo das pesquisas acerca da cultura popular brasileira,
possibilitando um didlogo entre ambas as areas. Para a realizacdo deste estudo, utilizamos 0 método
monografico, que nos permite investigar a importancia da cultura popular no conto “Amor de Maria”,
de Inglés de Sousa. Para tanto, recorreremos aos trabalhos de BENJAMIN (1994), CORTAZAR
(2008), CANDIDO (2011), FREITAS (2013), dentre outros.
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INTRODUCAO

Nascido em Obidos, no Para, membro e fundador de uma das cadeiras da Academia Brasileira
de Letras e representante do Naturalismo no Brasil, Herculano Marcos Inglés de Sousa foi um
importante escritor brasileiro do século X1X. Seus dois primeiros livros sdo O cacaulista, de 1876, e
Histéria de um pescador, de 1876. No ano seguinte, em 1877, publicou o romance O coronel
sangrado. Nenhum deles fez sucesso até que, em 1893, publicou O missionario, tornando-o
conhecido. Por Gltimo, publicou seu unico livro de contos Contos amazonicos, de 1893, em que esta
inserida a narrativa “Amor de Maria”, objeto de estudo deste artigo, além outros oito contos.

Apesar de ser um importante escritor brasileiro, ainda é pequeno o numero de estudos
relevantes acerca da vida e producdo literaria de Inglés de Sousa. Dessa forma, esse trabalho é
pertinente e pode contribuir tanto com as pesquisas sobre o autor e suas obras quanto com o campo
de estudos da cultura popular brasileira, buscando um didlogo com as duas areas.

Contudo, € fato que o autor foi bem aceito pela critica e, por isso, ele e suas obras ja foram
objetos de estudo de alguns outros pesquisadores. Lucia Miguel Pereira, por exemplo, foi a primeira
estudiosa de Inglés de Sousa, apontando-o como escritor naturalista. Além disso, Dionne Seabra de
Freitas, na dissertacdo Fantastico e imaginario em contos de Inglés de Sousa, realiza um estudo da
presenca do maravilhoso e insélito nos contos de Inglés, enfatizando que quase todos possuem
elementos fantasticos, menos “Amor de Maria”, por tratar de temas mais relacionados a cultura
popular.

Na segunda divisdo de Contos Amazonicos, o narrador enfatiza temas relacionados
ao universo fantastico, com excegdo do conto “Amor de Maria”, posto que nele o
leitor adentra e conhece um pouco do imaginario amazénico, devido a uma gama de
informacdes que sdo construidas a partir de paradigmas vivenciados pelo povo
ribeirinho, aquele que vive nas mediacOes da floresta, palco dos acontecimentos
fantésticos. (FREITAS, 2013, p.51).

Assim, este artigo tem como objetivo investigar a relacdo da cultura popular com “Amor de
Maria”, analisando os elementos presentes na narrativa. Para alcangarmos nossa proposta, dividimos
0 artigo em duas partes. Em um primeiro momento, trabalhamos a ideia de cultura popular e sua
relacdo com a construcdo literaria. Depois, realizamos a anéalise do conto, de forma a contemplar
aspectos como o Naturalismo e a presenca do imaginario popular brasileiro.

CULTURA POPULAR E CONTRUCAO LITERARIA

A cultura popular ainda € um conceito muito dificil de ser definido, uma vez que ndo ha um
consenso sobre sua abrangéncia. Para alguns, ela pode ser usada de forma positiva, enquanto para
outros é apenas algo negativo. Alem disso, existem debates em que assume divergéncias com 0s
termos cultura de massa e cultura erudita e em outros, convergéncias. Assim, cada pensador,
dependendo de sua época e corrente tedrica, estuda-a de um ponto de vista diferente.

Nessa perspectiva, a historiadora Martha Abreu defende que, mesmo havendo diversos
aspectos conflitantes e incertos no que tange o tema, é de suma importancia o estudo de cultura
popular, sem negligenciar o fato de que “como todo conceito, o de cultura popular também constréi
identidades e possui uma historia” (ABREU, 2003, p.2). Desta forma, precisa-se entender cultura
popular como uma ferramenta moldada através do tempo, necessitando sempre ser estudada a partir
de suas transformagdes ao longo da historia.
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Assim, como estamos tratando de um estudo literario de cultura popular, é necessario também
abordar aspectos historicos do conceito. Foi no século XVIII, na Europa, através da necessidade de
separacgdo entre a intelectualidade da época e os conhecimentos camponeses — esses cada vez mais
respeitados como identidade das culturas nacionais —, que surgiu, na Alemanha, o conceito de cultura
popular.

Jano século XIX, o ensaista Walter Benjamin aponta dois grupos de narradores como aqueles
que perpetuam a experiéncia das historias orais. “Se quisermos concretizar esses dois grupos atraveés
dos seus representantes arcaicos, podemos dizer que um é exemplificado pelo camponés sedentario,
e o outro pelo marinheiro comerciante.” (BENJAMIN, 1994, p. 199). Importante notar que ambos os
grupos sdo compostos por pessoas que detinham conhecimentos populares, oriundos da cultura
popular. Entende-se assim que a cultura popular ganha notoriedade e relevancia entre intelectuais
europeus, sendo alvo de estudos e pesquisas.

No mesmo século, o termo cultura popular chegou a América Latina e, consequentemente, ao
Brasil, sendo bastante apreciado pela academia, através das correntes que apoiavam o Folclore.

Desde o final do século XX, no Brasil, a expressdo cultura popular esteve presente
numa vertente do pensamento intelectual, formada por folcloristas, antropélogos,
sociblogos, educadores e artistas, preocupada com a construcdo de uma determinada
identidade cultural. Artistas, politicos, literatos, intelectuais tentaram responder a
estas questBes relacionando cultura popular com variados atributos, por vezes
contraditdrios: ora com a ndo modernidade, o atraso, o interior, o local, o retrdgrado,
0 entrave & evolugdo; ora com o futuro positivo, diferente, especial e brilhante para
0 pais, valorizando as singularidades culturais e a vitalidade de uma suposta cultura
popular, responsavel pelo nascimento de uma nova consciéncia, uma nova
civilizagdo, sempre mestiga. (ABREU, 2003, p.2).

No século XX, com a ascensdo da sociologia oriunda da Universidade de Sao Paulo (USP)
nas décadas de 1950 e 1960, os pensamentos foram se alterando. Inicialmente, por existir resisténcia
a tradicdes, estudiosos refutaram a ideia de cultura popular por acreditarem se tratar de um termo que
fugia de questdes sociais importantes, como as lutas enfrentadas pelos trabalhadores brasileiros, a
classe oprimida.

Se o folclore valorizava o tradicional e 0 que permanecia, como tragos de uma
identidade cultural e étnica, marcada pela integragéo cultural sincrética das 3 ragas
(também conhecida como a “fabula da unido das trés racas”), a sociologia das
décadas de 1950 e 1960, liderada pela Universidade de Sao Paulo (USP) de Florestan
Fernandes, passou a ver as culturas populares no dmbito da modernizagdo, da
mudanca social e das desigualdades sociais. Os folcloristas e o folclore passaram a
receber criticas profundas por defenderem uma pratica tida como nao cientifica, em
funcdo de seu pretenso carater mais descritivo que interpretativo, e por ficarem
identificados as forcas mais conservadoras de uma sociedade que rapidamente se
transformava, cheia de conflitos sociais. (ABREU, 2003, p.5).

Porém, alguns outros pensadores se posicionaram contrarios a essa retaliagdo a cultura
popular. Um deles foi Mario de Andrade, importante escritor e estudioso modernista, que
“incrementou a pesquisa folcldrica e etnografica, valorizando as culturas populares, no pressuposto
de que todos os niveis sdo dignos e que a ocorréncia deles ¢ funcao da dinamica das sociedades.”
(CANDIDO, 2004, p. 188). Por causa dele e de outros pensadores, entendeu-se ser possivel haver um
dialogo entre a cultura popular e a necessidade de se dar visibilidade as mazelas vivenciadas pela
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sociedade brasileira, uma vez que aspectos culturais estdo necessariamente interligados com as
situagdes que um povo esta submetido.

Partindo desse pressuposto, muito historiadores trabalharam com o termo cultura popular,
tentando defini-lo a partir de estudos mais modernos, com maior engajamento social. A titulo de
ilustracdo, tem-se o inglés E. P. Thompson, pois para ele “cultura é um conjunto de diferentes
recursos, em que ha sempre troca entre o escrito e o oral, 0 dominante e o subalterno, a aldeia e a
metropole” (ABREU, 2003, p.9).

Nesse sentido, € possivel incluir novamente as ideias do tedrico Walter Benjamin que
acreditava na beleza das narrativas contadas de boca a boca. Isso porque nelas estdo contidas
experiéncias responsaveis pela inspira¢ao de todas as boas historias. Afinal, “a experiéncia que passa
de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais contadas pelos inUmeros narradores
anonimos” (BENJAMIN, 1994, p.198). Com essa afirmagdo também percebemos que & possivel
haver uma ponte entre a linguagem escrita e a narrativa oral, mesclando assim a arte literaria com a
cultura popular. Inglés de Sousa, em seu conto “Amor de Maria”, e Anibal Machado, em seu conto
“Acontecimento em Vila Feliz”, constroem essa ponte com maestria.

Dessa forma, constatamos que a cultura popular esta diretamente ligada a construcéo literaria
dos dois contos, visto que impasses ligados a falta de informacéo acerca de medicacGes, por exemplo,
estdo diretamente relacionados a circunstancias sociais, posta a misticidade presente na cultura
popular brasileira. Além disso, had também questBes culturais como casamento e maternidade, com
forte presenca no imaginério brasileiro, sendo essas teméticas abordadas nos contos a serem
estudados.

Construc¢do de um conto

Esclarecida a questdo de cultura popular e sua importancia para as obras, é necessario o
entendimento acerca da construcdo de um conto. Para isso, nos ancoramos nas ideias do escritor Julio
Cortézar, em “Alguns aspectos do conto”, e Antonio Candido, em “A personagem do romance”.

Segundo Cortazar, apesar de ser muito dificil classificar o género conto e ndo ser possivel
conté-lo em regras estritas, € perceptivel que “existem certas constantes, certos valores que se aplicam
a todos os contos, fantasticos ou realistas, dramaticos ou humoristicos” (CORTAZAR, 2008, p.149).
Assim, o autor foca em aspectos por vezes até subjetivos, mas que estdo presentes em todas as obras
que considera bem escritas. 1sso porque ele como contista se dispde a analisar tais elementos e
apresenta-los a seus leitores, a fim de chegar a um conceito real do que é um conto.

Mas, se ndo tivermos uma ideia viva do que é o conto, teremos perdido tempo,
porque um conto, em Ultima andlise, se move nesse plano do homem onde a vida e
a expressao escrita dessa vida travam uma batalha fraternal, se me for permitido o
termo; e o resultado dessa batalha é o proprio conto, uma sintese viva ao mesmo
tempo que uma vida sintetizada, algo assim como um tremor de &gua dentro de um
cristal, uma fugacidade numa permanéncia. (CORTAZAR, 2008, p.150-151)

De inicio, nota-se que a construcdo literaria de um conto se distingue da construcdo de um
romance, na medida em que suas estruturas e propostas sdo diferentes. Para Cortazar, enquanto o
romance se caracteriza por uma histéria mais longa, com acumulos de eventos que séo desenvolvidos
ao decorrer da narrativa, o conto necessita de delimitacdes e escolhas de elementos, de forma a tornar
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os elementos significativos. Nessa perspectiva, podemos afirmar que, segundo o escritor, um bom
conto possui trés elementos: significagédo, intensidade e tensao.

Tais aspectos estdo intrinsicamente relacionados. Isso porque um conto s6 se torna
significativo quando o autor consegue ultrapassar possiveis barreiras impostas em um tema, indo
além da historia que € contada. Dessa forma, a significacdo esta inserida tanto na escolha do tema
quanto no tratamento literario que esse recebe e necessita da técnica do escritor para desenvolvé-la,
ou seja, do oficio de escritor. Por sua vez, a intensidade e a tenséo sao justamente fruto desse oficio.
A primeira esta relacionada ao descarte e nao utilizacdo de todos os acontecimentos intermediarios
presentes em uma historia — muitas vezes necessario para a construgdo de um romance, por exemplo.
J& a tensdo é um tipo diferente de intensidade, pois se manifesta pela forma como a progressao de
fatos é contada, fazendo com que o leitor fique preso a narrativa.

Além disso, para um conto ser de qualidade é preciso que o escritor saiba dosar a criatividade
com a técnica, pois “o entusiasmo e a boa vontade ndo bastam por si s6, como também nao basta o
oficio de escritor por si s para escrever contos que fixem literariamente [...]”. (CORTAZAR, 2008,
p.160). Assim, o autor ratifica a ideia de que utilizar a cultura popular ndo é garantia de sucesso, pois
precisam receber um bom tratamento literario como qualquer outro tipo de conto. Como exemplo,
Cortazar traz a situacdo em que histdrias regionais dos gauchos que sdo transladadas para texto
literario e que resultam em péssimos contos.

Em nossas provincias centrais e do Norte existe uma longa tradi¢do de contos orais,
gue os galchos se transmitem de noite a roda do fogo, que os pais continuam
contando aos filhos, e que de repente passam pela pena de um escritor regionalista
e, na esmagadora maioria dos casos, se convertem em péssimo contos.
(CORTAZAR, 2008, p. 158)

Isso acontece porque esses escritores acreditam que, por tratar de assuntos referentes a cultura
popular, apenas transcrever a narrativas orais para o texto escrito é suficiente para criar um bom conto,
porém “os contos sobre temas populares so serdo bons se se ajustarem, como qualquer outro conto, a
essa mecanica interna.” (CORTAZAR, 2008, p. 162). E o caso do conto “A pata do macaco”, de W.
W. Jacobs. Ao Ié-lo, Cortazar percebeu que “o interesse, a emogdo, o espanto e, finalmente, 0
entusiasmo foram extraordinarios”. (CORTAZAR, 2008, p. 162). E ainda acrescenta:

E estou seguro de que o conto de Jacobs continua vivo na lembranca desses galchos
analfabetos, enquanto o conto pretensamente popular, fabricado para eles, com o
vocabulario, as aparentes possibilidades intelectuais e os interesses patriéticos deles,
deve estar tio esquecido como o escritor que o fabricou. (CORTAZAR, 2008, p.
162).

Por fim, outro fator de extrema importancia é a construcdo das personagens. 1SS0 porque,
segundo Antonio Candido, “o enredo existe através das personagens, as personagens vivem o
enredo”. (CANDIDO, 2011, p. 53). Embora Candido estude o romance, as suas consideragdes podem
ser relacionadas ao género conto em varios momentos. Assim, uma boa histéria ndo basta por si s6
para que o texto seja de qualidade, é preciso que se saiba como construir suas personagens, sendo
talvez a parte mais importante de uma narrativa, uma vez que “noés perdoamos os mais graves defeitos
de enredo e de ideia aos grandes criadores de personagens.” (CANDIDO, 2011, p. 54).
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ANALISE LITERARIA DE “AMOR DE MARIA”, DE INGLES DE SOUSA
O conto “Amor de Maria”, de Inglés de Sousa, esta inserido na obra Contos Amazoénicos,
publicada em 1893, juntamente com mais oito contos em que o autor trabalha a valorizacdo da
mitologia amaz6nica, destacando algumas lendas e elementos presentes no imaginério popular
brasileiro. A pesquisadora Dionne Sebrae Freitas divide a obra em duas partes, sendo a primeira com
enfoque as causas sociais e a segunda salientando temas que se relacionam com o insolito. A autora
ainda destaca que, mesmo presente na segunda se¢do do livro, o conto “Amor de Maria” ¢ aquele que
se desassocia do agrupamento, uma vez ha uma abordagem mais realista, ndo tdo presente nos outros
contos.
Na segunda divisdo de Contos Amazonicos, o narrador enfatiza temas relacionados
ao fantastico, com exce¢ao do conto “Amor de Maria”, posto que nele o leitor adentra
e conhece um pouco do imaginario amazonico, devido a uma gama de informagdes
que sdo construidas a partir de paradigmas vivenciados pelo povo ribeirinho, aquele

gue vive nas mediacbes da floresta, palco dos acontecimentos fantasticos.
(FREITAS, 2013, p. 51).

Assim como os outros contos da coletanea, “Amor de Maria” é ambientado no Norte do Brasil,
no povoado de Vila Bela. O narrador € denominado procurador e conta a historia de Mariquinha, uma
jovem muito bonita que recusava todos os pedidos de casamento que recebia, 0 que despertava a
indignacdo de todos ao seu redor. Certo dia, chega em Vila Bela um rapaz vindo da cidade grande
chamado Lourenco, despertando a paixdo de varias mocas, inclusive de Mariquinha. Ele, filho do
capitdo Amancio, se aproveita da situacdo e comeca a se relacionar tanto com a protagonista quanto
com outra personagem, considerada a mais feia do povoado.

Isso abala muito Mariquinha, que queria a todo custo ser a escolhida do amado. Ao vé-la
frustrada, Margarida, a mae-de-leite, sugere que a menina utilize o taja®, dado pela tapuia do lago da
francesa, para conquistar o amor de Lourengo. A narrativa se desenvolve em torno da misticidade que
envolve a planta, que € venenosa, culminando em um tragico final. “Ainda me lembra a Mariquinha,
como se a estivesse vendo. Tao profunda foi a impressao deixada no meu espirito pela desgraca de
que foi autora e vitima ao mesmo tempo a afilhada do tenente-coronel Alvaro Bento, a mais gentil
rapariga de Vila Bela!” (SOUSA, 1988, p. 41).

Esse final se caracteriza pela morte de Lourenco, ocorrida logo apds o consumo da planta
letal. Além disso, ha também a consequéncias para trés mulheres envolvidas na trama: “A velha
Margarida, interrogada pelo delegado de policia, revelara a sua participacdo inconsciente naquela
horrenda desgraga que aterrou a vila. A tapuia do lago da francesa morreu na cadeia, de maus tratos.”
(SOUSA, 1988, p. 49). E quanto a Mariquinha, desapareceu e nunca mais a encontraram.

Em um primeiro momento, o narrador descreve aspectos da vila, que na verdade, se caracteriza
mais como uma povoacao tipica do interior brasileiro: poucas ruas, havendo uma praga com uma
igreja localizada em seu centro na rua principal, e algumas casas de frente para o rio. Com a chegada
de Lourenco, é falado um pouco sobre a cidade grande, posto que o rapaz se mudara para o0 Maranhao
a fim de estudar, e de como os costumes e aparéncias causaram estranheza na populacéo de Vila Bela.

O filho do capitdo Amancio era um rapaz alto e louro, bem apessoado. Imaginem se
devia ou ndo agradar as mocas de um lugarejo, em que toda gente € morena e baixa.
Acrescia que Lourenco tinha uns modos que s6 se encontravam nas cidades

% Segundo o Dicionario do Folclore Brasileiro, os tajas sdo tipos de plantas que pertencem ao género Caludium, muito
populares entre os indigenas e rodeados de supersti¢fes quanto a seus beneficios.
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adiantadas, vestia a Gltima moda e com apuro, falava bem e era desembaragado. [...]
Demais, chegara do Para, sabia as novidades, criticava com muita graca os defeitos
das mogas. E montava a cavalo com uma elegancia nunca vista, e que eu (apesar de
ja ter estado no Para, no Maranhdo e na Bahia, ndo podia deixar de admirar.
(SOUSA, 1988, p. 43)

E importante destacar que Mariquinha era uma jovem muito bonita que “desde que chegara
aos quatorze anos, comecara a moga a ser pedida em casamento e aos dezoito anos recusara nove ou
dez pretendentes, coisa admirdvel numa terra com poucos rapazes solteiros.” (SOUSA, 1988, p. 42).
Quando perguntavam o porqué, ela apenas respondia que ndo tinha pressa. Entretanto, com a chegada
de Lourencgo, ela se apaixona repentinamente. Fica claro no conto que ela se encantou com sua
aparéncia, ja que “o filho do capitdo Amancio era um rapaz alto e louro, bem apessoado. Imaginem
se devia ou ndo agradar as mogas de um lugarejo, em que toda gente ¢ morena e baixa.” (SOUSA,
1988, p. 43). Porém, além disso, € possivel que os modos da cidade grande tenham encantado
Mariquinha, pois, a primeira vista, a jovem ndo se mostrou interessada no rapaz, vendo a petulancia
em seu jeito. Contudo, pouco depois, viu-se perdidamente apaixonada pelo filho do capitéo.

Foi um acontecimento a chegada de Lourenco de Miranda. O capitdo Amancio, todo
orgulhoso, apresentou-o logo a metade da populagdo. Toda gente era obrigada a
fazer-lhe elogios, posto que a muitos ndo agradassem aqueles modos petulantes, que
pareciam dizer: - Vocés sdo uns bobos! Quem se saiu com essa, em primeiro lugar,
foi a espirituosa Mariquinha, que o vira pela primeira vez & missa do Natal, mas que,
coitada! logo depois foi castigada pela liberdade com que falara 0 homem, cuja vida
seria ligada a seu destino. (SOUSA, 1988, p. 43).

Outro ponto relevante é que o narrador tece criticas a politica da época, aspectos mais
presentes no outro agrupamento de contos, como ja citado. Ele afirma que antes a situacdo era melhor,
as relagdes mais agradaveis. Porém, no tempo em que estd narrando, tudo se modificou. “A maldita
da politica dividiu a populagdo, azedou os animos, avivou a intriga e tornou insuportavel a vida nos
lugarejos da beira do rio.” (SOUSA, 1988, p. 42). Nessa parte ja conseguimos notar uma
contraposicdo entre o narrador — que é procurador — e 0s habitantes da vila. Enquanto as pessoas
brigam por partidos politicos, o narrador se mostra contrario a isso.

Depois que 0 povo comegou a tomar a sério esse negdcio de partidos, que os doutores
do Para e do Rio de Janeiro inventaram como meio de vida, numa aldeola de trinta
casas as familias odeiam-se e descomp8em-se [...]. Por mim, entendo que era melhor
sermos todos amigos, tratarmos do nosso cacau e da nossa seringa, que isso de
politica ndo leva ninguém adiante e s6 serve para desgostos e consumicoes. [...] O
principal é que as enchentes ndo sejam grandes e que o gado ndo morra de peste.
(SOUSA, 1988, p. 42).

No decorrer da narrativa, segundo Freitas, é possivel perceber a presenca de alguns elementos
romanticos no conto. A autora aponta que a principal representacdo desse estilo de época € notada na
descricdo de Mariquinha que assemelha a caracterizacao de personagens femininas do Romantismo,
como as de José de Alencar. Além disso, Freitas pontua que “a afilhada de Alvaro Bento ¢
caracterizada sob uma perspectiva dialética, ora é idealizada como uma heroina romantica, ora como
uma feiticeira, um deménio capaz de hipnotizar, atrair, encantar, e transformar a cabeca de todos 0s
homens da vila.” (FREITAS, 2013, p. 53).
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Apesar disso, segundo a pesquisadora Lucia Miguel Pereira, ha também tracos do
Naturalismo, estilo de época vigente no periodo em que o conto foi escrito. Para Eliane Sarri, “¢
possivel definir o Naturalismo a partir de alguns elementos: a fatalidade; o determinismo; a
contemporaneidade; a fidelidade dos personagens e a linguagem simples.” (SARRI, 2017, p. 12). Em
Inglés de Sousa — ¢ assim em “Amor de Maria” — 0 grande aspecto naturalista presente é o fatalismo.
“De maneira muito clara, o autor faz da fatalidade e da tragédia elementos essenciais de suas obras,
colocando seus personagens em relacdo direta e condicionada a um fim sem sucesso, sem glorias e
sem vitorias.” (SARRI, 2017, p. 26). Vemos isso, por exemplo, quando o narrador traz suposigdes

sobre o paradeiro de Mariquinha, ndo apontando nenhum pensamento otimista.

Quanto a formosa e infeliz Mariquinha, desaparecera em Vila Bela, sem que jamais
se soubesse 0 seu paradeiro. Ter-se-ia atirado ao rio e confiado a incerta correnteza
aquele corpo adoravel, tdo desejado em vida? Ter-se-ia internado pela floresta para
perder-se na soliddo das matas? Quem jamais o pode dizer? (SOUSA, 1988, p. 49).

Outro elemento naturalista nitido na obra de Inglés de Sousa ¢ o determinismo, “pois os
personagens ndo tém vontade prépria e sdo conduzidos pelo destino que outrora ja estava tracado e
decidido.” (SARRI, 2017, p. 26). Nesse conto, o determinismo se mostra na medida em que as
escolhas de Mariquinha e as atitudes das outras mulheres sdo determinadas — ou no minimo
influenciadas — pelo meio em que se situam.

E importante observar que a jovem s6 usou esse recurso porque acreditou no poder
miraculoso da mencionada erva, pois, como ja foi aludido anteriormente, Margarida,
sua ama preta, transmitiu @ menina também toda sua crenca no taj4, isto €, ndo tinha
como duvidar uma vez que a senhora ‘provou’ com exemplos. (FREITAS, 2013, p.
56).

O determinismo também estd presente quando o narrador descreve o inicio da paixdo de
Mariquinha por Lourenco. Como ja apresentado, a protagonista ndo se vé apaixonada em um primeiro
momento, porém “logo depois foi castigada pela liberdade com que falara 0 homem, cuja vida seria
ligada a seu destino.” (SOUSA, 1988, p. 43). Ao falar de destino, fica clara a presen¢a determinista.

Quanto a cultura popular, ha forte presenca da misticidade inserida na parte final do conto,
quando o taja aparece. No inicio da narrativa, o conto parece muito real e comum, pois conta a histéria
de uma moca que ansiava pela apari¢do de um jovem que Ihe conquistasse o coracdo. Esse jovem
aparece, mas a situagao ndo ocorre como o idealizado pela protagonista, que acaba entrando em uma
tristeza profunda por néo ser correspondida em seu amor.

Assim, sem a presenca de crencas mitoldgicas ou fantasticas, a histdria se assemelha a outras
milhares. Porém, quando a ama preta oferece a erva para Mariquinha, encontramos a presencga de uma
lenda amazodnica. Isto é, acreditava-se que esse taja, assim como Vvarios outros tipos, tinha efeitos
misticos e milagrosos. No Dicionario do Folclore Brasileiro, Luis da Camara Cascudo afirma que

Os tajas sdo incontaveis no Pard e no Amazonas, com tipos mais lindos pelas
dimensGes, desenho e colorido. O genéro Caludium é popularissimo entre os
indigenas, centro de supersticdes assombrosas, tradicdes medicamentosas,
transmitido a populacdo mestica, fiel respeitadora de todos esses pavores.
(CASCUDO, 2012, p. 669).
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Além disso, Cascudo pontua que “ha um taja para cada desejo humano desde o amor até a
gulodice.” (CASCUDO, 2012, p. 669). No Dicionario do Folclore Brasileiro, ele apresenta diversos
tipos de taja e suas funcdes. O taja utilizado na historia condizia com o desejo de conquistar o0 amado,
sendo entdo muito provavel que fosse o “tambataja (Dracotinium asperum, Koch), popularizado pelos
indigenas maues, que dizem irresistivel para fortalecer os lacos sexuais, despertar a aten¢cdo amorosa
e tornar indispensavel a companhia desejada.” (CASCUDO, 2012, p. 670). Em “Amor de Maria”, ele
era um remedio que ndo falhava. Necessitava-se apenas de uma dose e o seu resultado viria: 0 homem
se apaixonaria perdidamente pela mulher que Ihe desse de tomar.

— N4o se pode duvidar. E remédio que ndo falha. Porque é que o capitdo Amancio
ficou-se babando pela velha In&cia? Esta claro que sendo velha e feia, s6 podia ser
feitico. E o senhor mesmo, seu padrinho como foi que ficou tdo agarrado a defunta
Miquelina? Era preciso que eu ndo fosse de casa, para ndo saber? Pois se fui eu
mesma quem arranjou o taja. A defunta andava chorando, chorando, ndo comia nem
bebia, por ciumes de Joaninha Sapateira. Nunca mais o senhor quis saber dela, e era
s6 Miquelina para ca, Miquelina para I, até que lhe deu aquela dor no peito que a
matou, coitadinha! (SOUSA, 1988, p. 48)

Nota-se que o proprio narrador se posiciona quanto ao uso do taja e outros elementos ditas
como milagrosas. “Custa-me a acabar essa triste historia, que prova qudo perniciosa € a crenga do
nosso povo em feitigos e feiticeiras.” (SOUSA, 1988, p. 49). Mostrando que as crendices € o
imaginario popular podem ser perigosos. Ele também finaliza a narrativa contando que “so resta como
lembranca em Vila Bela 0 nome Amor de Maria, dado pelo povo ao terrivel taja que matou o filho
do capitdo Amancio.” (SOUSA, 1988, p. 49). Percebemos entdo que, além de ser cético quanto aos
poderes milagrosos do taja, o narrador também atribui a planta a morte de Lourenco.

CONCLUSAO

Ao concluir esse artigo, pode-se constatar que a cultura popular esta extremamente ligada com
a construcdo literaria de “Amor de Maria”, de Inglés de Sousa, uma vez que toda a narrativa aponta
para a misticidade que envolve o taja. Outros elementos também culminam na presenc¢a do imaginario
popular no conto. E o caso da contraposicdo entre o procurador e as pessoas do povoado, além das
diferencas entre cidade grande e cidade do interior.

Ademais, percebe-se que, apesar de possuir alguns aspectos romanticos e tratar de assuntos
bem regionais e, por isso, em um primeiro momento, parecer destoar do estilo de época vigente na
escrita do conto, Inglés de Sousa tem tracos muito marcantes do Naturalismo. Em especial, destaca-
se o fatalismo e o determinismo, presentes tanto na construcao das personagens quanto no desenrolar
da narrativa.

Cumpriu-se assim todos os objetivos da pesquisa, de forma a tratar da analise do conto com
énfase para a presenca da cultura popular e de elementos naturalistas. Com isso, tornou-se possivel
entender, por exemplo, o porqué de as a¢des da protagonista serem tdo influenciadas pelas situacoes
e atitudes externas, posto que isso € uma das caracteristicas principais do Naturalismo.

Nesse sentido, a pesquisa trouxe, através da analise do conto “Amor de Maria”, uma maior
concepcao acerca da cultura popular e sua relagdo com a construcao de narrativas, em especial aquela
escrita por Inglés de Sousa. Dessa forma, oportunizou-se o desenvolvimento de um estudo acerca de
um autor muito importante, porém pouco estudado, do norte do Brasil, priorizando um dialogo entre
duas &reas — cultura e literatura.
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