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RESUMO

A presente proposta tem como corpus para as analises as narrativas de quatro contos pertencentes a
coletanea Buqué de Linguas (2008): “Buqué de Linguas”, “Trés Instantidneos na Cidade
Maravilhosa”, “O Enigma de Violeta H.” e “Cena em Sustenido” da escritora mato-grossense Tereza
Albues. A partir das narrativas selecionadas, serd abordado 0s contextos e aspectos recorrentes que
apontam uma escrita nos moldes da anunciada p6s-modernidade, especialmente na construcdo da
figura feminina. Respaldadas nos estudos sobre a pds-modernidade e seus desdobramentos
investigaremos as diferentes manifestacdes que revelam o movimento da representacdo feminina
presente nos textos e que vao evidenciar as marcas de uma escrita esteticamente construida com
personagem e narrador que se entrelacam e percorrem as trilhas dos avancos tecnoldgicos e do ser
humano. Os contos em cena retratam o avango da globalizacao, o qual permite essa aproximacao do
sujeito com diferentes valores culturais através dos meios de comunicacdo ou pelos avangos dos
meios de transporte. S&0 nesses contextos que verificaremos o constante deslocamento das
personagens nos espacos fisicos e psicoldgicos que sinalizam para a velocidade em que 0s cenarios
se alteram e a emergéncia da vida acontecer. Além dos espacgos e comportamentos das personagens
nas narrativas, sera evidenciado a escrita inovadora, com técnica e estilo, de Tereza Albues. Esse
conjunto de elementos fornece a base para a investigacdo da identidade do sujeito construida na pé-
modernidade, aqui em destaque, na figura feminina. O levantamento tedrico procura esclarecer a
existéncia de caracteristicas que revelam o fenbmeno contempordneo pés-modernidade que se
significa em espacos, elementos, comportamentos, detalhes, pelo deslocamento das personagens
femininas nas narrativas escolhidas. Dentre as referéncias utilizadas para embasar esta discussao,
destacam-se as contribui¢cdes de Eagleton (1998); Hutcheon (1991); Fernandes (2019) que tratam dos
eventos da pés-modernidade; Hall (2011), Woodward (2012) e Silva (2000) abordam a questdo da
identidade do sujeito p6s-moderno; Abdala Junior (2002) que explica a questdo das fronteiras
culturais e seus desdobramentos. O estudo objetiva contribuir para os estudos de critica feminina e,
ao mesmo tempo, para a literatura produzida em Mato Grosso.
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INTRODUCAO

“Escritora em tom maior, romancista, contista, jornalista, produtora cultural, expert em
comunicagdo”, assim ¢ descrita Tereza Albues no Dicionario Critico de Escritoras Brasileiras pela
pesquisadora Nelly Novaes Coelho (2002, p. 614). Albues nasceu em Varzea Grande (MT), em 1936
e em 1980 mudou-se para os Estados Unidos e 14 viveu até seus ultimos dias terrenos, quando faleceu
em 2005.

Apbs mudar-se para Nova York, em 1983, foi que Albues iniciou sua carreira como
romancista com a obra Pedra Canga, publicada no Rio de Janeiro pela Philobiblion, em 1987. Em
1990 a autora publicou o seu segundo romance, Chapada da palma roxa. Em 1993 foi a vez de A
travessia dos sempre vivos e, em 1995, O berro do cordeiro em Nova York. Todas essas obras foram
lancadas nas Bienais Internacionais do Livro, no Rio de Janeiro, com a presenca da autora. Seu ultimo
romance foi A danca do jaguar (2000), publicado na Franca e langado no Saldo do Livro em Paris.
Em 1999 Albues concluiu a coletanea de contos Buqué de Linguas, publicada em 2008. O conto que
da titulo a obra é o0 mesmo que deu a autora a mencao honrosa no concurso de contos Guimaraes
Rosa, promovido pela Radio France Internacional, em Paris.

Buqué de Linguas (2008) é composto por quatorze contos e para este estudo foram
selecionados trés deles: “Buqué de Linguas”, “Trés Instantdneos na Cidade Maravilhosa”, e “Cena
em Sustenido”. As narrativas selecionadas retratam o avango da globalizag¢do, o qual permite essa
aproximac&o do sujeito com diferentes valores culturais através dos meios de comunicacdo ou pelos
avancos dos meios de transporte. A escrita inovadora com estilo e técnica de Tereza Albues revela
espacos de interacdo, deslocamentos, agdes, comportamentos e contextos que evidenciam as marcas
do fendbmeno da pds-modernidade que, consequentemente, remete as questdes que envolvem a
identidade e seus desdobramentos no sujeito.

OS CENARIOS DA POS-MODERNIDADE

Estabelecer um consenso unico sobre o conceito de pds-modernismo é impossivel, uma vez
que ha uma certa dificuldade, pois, as suas manifestacdes sao recentes e estdo acontecendo na
atualidade, além de revelar uma variada profusdo de formas e contetdo. As discussdes sobre 0 pos-
modernismo sdo bastante incitadoras porque constituem-se de inimeras linhas tedricas que até
mesmo divergem entre si. Cabe-nos mostrar que ha uma diferenciacdo pertinente aos termos pés-
modernidade, pds-modernismo e pds-moderno, uma vez que esses fundamentos sdo importantes para
a nossa pesquisa. Para tanto, recorremos aos conceitos estabelecidos por Terry Eagleton (1998, p. 07,
grifos do autor):

A palavra pds-modernismo refere-se em geral a uma forma de cultura
contemporanea, enquanto o termo p6s-modernidade alude a um periodo historico
especifico. P6s-modernidade é uma linha de pensamento que questiona as nogoes
classicas de verdade, razdo identidade e objetividade, a ideia de progresso ou
emancipacdo universal, os sistemas Unicos, as grandes narrativas ou os fundamentos
definitivos de explicacdo. [...] Pés-modernismo é um estilo de cultura que reflete um
pouco essa mudanca memoravel, por meio de uma arte superficial, descentrada,
infundada, auto-reflexiva, divertida, caudataria, eclética e pluralista, que obscurece
as fronteiras entre a cultura elitista e a cultura popular, bem como entre a arte € a
experiéncia cotidiana.

Podemos, assim, verificar que pds-modernismo esta relacionado as diversas manifestacoes da
cultura como arte, literatura, pintura, movimentos populares etc., enquanto a p6s-modernidade
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engloba as reflexdes em relacdo ao modo de pensar e viver. O termo pdés-moderno abarca o0 pés-
modernismo e a p6s-modernidade.

Com a intengdo de compreender quando teve inicio o pds-modernismo, utilizaremos a
explicacdo de Perry Anderson em seu livro As origens da pos-modernidade (1999, p. 03 e 04):

[...] a ideia de um pds-modernismo surgiu pela primeira vez no mundo interno
hispanico na década de 1930, uma geragdo antes do seu aparecimento na Inglaterra
ou nos Estados Unidos. Federico de Onis, um amigo de Unamuno e Ortega, foi quem
lancou o termo pds-modernismo. Ele utilizou-o para descrever um refluxo
conservador dentro do préprio modernismo: aquele que procurava reflgio de seu
formidavel desafio lirico num perfeccionismo mudo de detalhe e humor irdnico, cuja
caracteristica mais original era a nova auténtica expressao concedida as mulheres
(grifos do autor).

Por meio desse trecho, evidencia-se 0 come¢o de movimentos que surgem de dentro do
proprio modernismo para expressar, de forma irdnica, um novo aspecto diferente e Gnico que fazia
mencdo ao aparecimento das manifestacbes das mulheres. Ainda em relacdo a época do pds-
modernismo, o critico Fredric Jameson (2000, p. 27) esclarece com mais detalhes os propésitos do
movimento:

Cabe-me agora dizer uma palavra sobre o uso adequado desse conceito: ele ndo é
apenas mais um termo para descrever um estilo especifico. E, também, pelo menos
tal como o emprego, um conceito periodizante, cuja funcdo € correlacionar a
emergéncia de novos aspectos formais da cultura com a emergéncia de um novo tipo
de vida social e com uma nova ordem econdmica — aquilo que muitas vezes se chama
eufemisticamente, de modernizagdo, sociedade pos-industrial ou de consumo,
sociedade da midia ou dos espetaculos, ou capitalismo multinacional.

Desta forma, podemos perceber que o pds-modernismo revela suas caracteristicas de acordo
com os fatos, 0 consumismo, as expressdes e movimentos socais da atualidade. Existe uma explosao
de consumo levando as pessoas a “devorarem” produtos por impulso. Vivemos em uma sociedade
em que somos monitorados e controlados por cameras que estdo em todos os lugares dando-nos a
sensacdo de seguranca, mas, a0 mesmo tempo, de vigilancia. Tem-se a nogéao de estar no controle por
dominarmos a tecnologia, todavia, junto com ela, vem a sensacdo de estarmos sendo controlados
também. E um conflito intenso.

Assim como essas manifestacGes acontecem na vida dos individuos, de forma geral acabam
refletindo nas expressdes artisticas: aparecem novas formas de linguagem, novas técnicas narrativas
que rompem com 0 que era tradicional; existe uma mistura de vozes, de personagens, de
acontecimentos, quebram-se a linearidade e a previsibilidade; as narrativas ndo sdo mais
cronoldgicas, e muito menos lineares, e existem varias lacunas as quais o leitor deve-se debrucar para
compreender. A pesquisadora Giséle Manganelli Fernandes (2019, p. 297) esclarece esse tipo de
escrita pos-moderna:

A tematica diversificada de pontos que sao tratados por escritores considerados pds-
modernos inclui: conspiracdo, tecnologia, poder da midia, poder da imagem,
televisdo, cultura popular, multiculturalismo, retorno critico a Historia, consumismo,
sociedade de vigilancia, tragédia nuclear, poder do capital, terrorismo, paranoia,
religido, morte. A intertextualidade & uma caracteristica essencial do Pds-
Modernismo, pois textos j& produzidos surgem em outros textos, mas em um novo
contexto.
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As manifestacOes artisticas refletem este momento tdo diversificado pelo qual a sociedade
passa, 0 anunciado pds-moderno. Diante das inumeras possibilidades de escolhas estéticas em relacdo
a linguagem como letras maiusculas, italico, trechos que surgem tirados de telegramas, frases curtas,
espacos em brancos, paragrafos de tamanhos diversificados, entre outras formas escritas, ndo ha a
possibilidade de se apresentar uma estética pés-moderna definitiva (FERNANDES, 2019).

No livro de contos Buqué de Linguas (2008) da autora Tereza Albues, notoriamente aparecem
as caracteristicas da escrita p6s-moderna. A autora e narradora traz em seus quatorze contos estilo,
técnica, estrutura e escrita inovadoras, textos com narrativas criativas. No decorrer das historias
encontramos varias expressdes em inglés: “Everything is under control [...] Let’s get out of here”
(ALBUES, 2008, p. 14 e 23); em italiano: “io me ne vado” [...] Arrivedercci bambini” (ALBUES,
2008, p. 102); em francés: “Je ne peux pas echapper a mon destin” (ALBUES, 200, p. 118) ¢ em
outras linguas de diversos paises como Cuba, Chile e México.

Outro aspecto marcante e interessante em seus contos € a estrutura da narrativa marcada em
varios trechos com espacos em que se corta a narrativa e nota-se uma nova disposicao das palavras,
continuando a histdria que vinha sendo narrada. Rompe-se a estrutura linear para continuar de forma
inusitada e dindmica, como podemos observar nesses trechos abaixo selecionados:

Figura 1: Imagem do conto “Buqué de Linguas”.

Outro siléncio.

Mais do que constrangedor, sombrio.

E-s-c-0-r-r-e-n-d-o entre nos.

Fonte: ALBUES, Tereza. Buqué de Linguas, 2008, p. 15.

Na figura 1 observamos uma nova distribuicdo dos paragrafos, com espacos fora do padrao
textual entre eles, indicando uma gradacdo decrescente em consonancia com a escrita da palavra
“escorrendo”, que foi dividida em todas as letras que a formam, gerando a sensacdo estética de
movimento continuo descendente tal como o verbo no gerundio, que da a ideia de continuidade.

Figura 2: Imagem do conto “O Enigma de Violeta H”.

Partiu-se o espelho
mais do que mitolégico
da vida
que se pensava possuir
os reflexos.

Fonte: ALBUES, Tereza. Buqué de Linguas, 2008, p. 59.
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Verificamos no paragrafo acima, na figura 2, que ele se espalha no formato vertical e a frase
se descontrdi, escorregando e cortando-se em trechos, indicando “os estilhagos do espelho” que se
divide. Em cada recorte tem-se uma informacéo: primeiro o romper-se do espelho; depois as questfes
mitoldgicas e em seguida a vida; ap6s vém o0s pensamentos e perspectivas do ser humano e conclui-
se com os reflexos que remetem ao inicio do trecho em que se apresenta o espelho, este que tem como
funcéo refletir toda imagem a ele exposta. O recurso grafico utilizado é colocar o paragrafo
centralizado.

Os escritores compreendidos na pés-modernidade trazem uma tematica bastante variada de
textos e estruturas narrativas. Essas producdes incluem os elementos construidos no decorrer da
evolucdo do periodo p6s-moderno como a tecnologia, o poder da midia, a televisdo, a cultura popular,
0 consumismo, o multiculturalismo, a religido, a morte, o poder do capital e muitos outros.

A escritora Tereza Albues traz em suas narrativas temas que abarcam essas caracteristicas,
como podemos verificar no conto homdénimo que da titulo a obra “Buqué de Linguas”, quando uma
explosdo no metrd surpreende os passageiros colocando-os em uma situacao forcada de convivéncia.
A narradora passa a relatar os efeitos da explosdo no pensamento e atitudes dos passageiros,
ressaltando a multiculturalidade que se manifesta no trem por meio da expressao das diversas etnias:

A explosédo sacudiu 0 mundo nosso, na linha D do metrd [...]. Enlatados no vagao,
tornamo-nos prisioneiros circunstanciais da tecnologia, politica, destino [...]. Por
Ala! E o Ira personificado, olhos ferozes, aproximando-se, pronto a tomar satisfacdes
do americano [...]. Um menino franzino veio & dos fundos, segurou a mao da mulher,
falou qualquer coisa em alemdo [...]. Que controle?, berrou o iraniano (ALBUES,
2008, p. 13-4).

Neste trecho observamos a presenca da tecnologia e da atualidade por meio do metr6 e do
multiculturalismo e religido pelas falas dos passageiros. Um coro de vozes desencontradas se depara
em um Unico espaco, 0 metrd nova-iorquino, em meados do ano 2001. A globalizacdo e a expansao
urbana intensificaram os meios de contato entre as diferentes culturas, como constatado na interacéo
entre 0s passageiros, promovendo, assim, a quebra das fronteiras, dos paradigmas e das diferencas.

No conto “Trés Instantdneos na Cidade Maravilhosa”, encontramos um estilo magico das
cenas rapidas, como videoclipe. No espaco urbano se entrelagcam as imagens turisticas do Cristo
Redentor e do Pao de Ac¢ucar como descrito em “A cidade amanheceu nublada. Nao se vé o Cristo
Redentor e 0 Pao de Agucar esta coroado de nuvens espessas” (ALBUES, 2008, p. 25), bem como
dos tlneis e dnibus em movimento:

Janeiro, pleno verdo, entro num O6nibus com destino a Copacabana. O calor
insuportavel enerva. No Tunel Novo, movimento intenso, barulho ensurdecedor [...].
A travessia do tanel parece ndo ter fim. Entra-se num tubo escuro, super-povoado,
veiculos e homens se digladiando por uma nesga de espaco, que ndo existe [...]. O
onibus conseguiu vencer as peripécias do pandemoénio babil6énico. Saiu suado e
resfolegante, rangendo os pneus, livre da prova de fogo (ALBUES, 2008, p. 25-6).

A narradora em movimento, na velocidade em que a globalizacéo, os avancos da tecnologia e
0 espaco urbano exigem. Do metrd ao Onibus carioca, o deslocamento, a pluralidade de vozes e de
olhares é a tematica da narrativa de Albues, aspectos recorrentes da escritura dita ps-moderna.

A era da informacéo, da tecnologia, das imagens e do consumo trouxe, de certa forma, um
estado de alienacdo em que as pessoas perdem o contato com o real provocando mudangas nas
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relacdes sociais. A cultura pds-moderna € vista como a cultura de imagens, a televisdo mudou a vida
das pessoas. Elas ndo consomem apenas objetos, mas, sobretudo, imagens. As pessoas “vendem” a
sua prépria imagem como se fosse mercadoria e depois clamam por privacidade - as redes sociais que
o digam. Com a internet acessivel e disponivel para todos, tudo acontece de um modo muito
acelerado. As imagens sdo substituidas umas pelas outras de tal forma que logo possam ser
esquecidas.

No mundo p6s-moderno a questdo de fronteiras também é atingida por essas mudancas
aceleradas da tecnologia, pois ndo ha de certa forma uma significativa distancia entre essas barreiras
e as culturas diferentes estdo em contato, provocando uma ansia de extinguir as barreiras, quebrar 0s
paradigmas e diferengas. Benjamin Abdala Jr. destaca que ndo podemos mais pensar em fronteiras
como aquelas estabelecidas por limites geograficos. Para o autor, estes limites:

[...] continuam importantes e constituem base sinérgica capaz de inverter ou de se
contrapor aos fluxos avassaladores, mas nao basta. Cada vez mais o mundo torna-se
uma realidade de fronteiras multiplas, internas e externas. Sao fronteiras que podem
se abrir ou fechar, conforme a natureza da conex&o desejada, caso tenhamos a base
necessaria para impor fluxos (ABDALA JR., 2002, p.125).

O encontro entre culturas diferentes traz consigo a mudanca na identidade dos sujeitos que
deixam de ser Unicos e passam a ser fragmentados. O sujeito assume posic¢des diferentes, como aponta
Stuart Hall (2011, p. 13): “Esse processo produz o sujeito poés-moderno, conceptualizado como nao
tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma ‘celebragdo moével’:
formada e transformada continuamente”. O individuo encontra-se em constante deslocamento, se
movimentando em diferentes dire¢cbes e sendo atingido por uma pluralidade de principios
articuladores e organizadores.

Outra questdo apresentada pelo pds-modernismo esta relacionada a temética do canone. Obras
fora do que se considera classico, que ndo eram antes estudadas na academia, passam a ter uma
importancia estética reconhecida, trazendo a possibilidade de estudos de novos textos. Com o p6s-
modernismo abriram-se possibilidades de novas vozes no campo artistico e grupos que tinham sido
silenciados por muitos anos, como as mulheres, 0s negros, 0s gays, os indigenas etc., falam por si,
ndo havendo a necessidade de outros falarem por eles.

Harvey (2004, p. 52) reflete sobre a importancia da voz das minorias afirmando que “a ideia
de que todos os grupos tém direito de falar por si mesmos, com sua propria voz, e de ter aceita essa
v0z como auténtica e legitima, é essencial para o pluralismo p6s-moderno”.

Enfim, o cenario p6s-moderno ndo se trata apenas de uma rea¢do ao moderno, mas traz outras
possibilidades sociais, politicas e artisticas que podem ser analisadas por novos contextos e
ferramentas. Tem-se novas possibilidades de consciéncia em relagdo a outras culturas e de
entendimento do diferente, do outro. O pds-moderno nos circunda e abre novos horizontes ao mesmo
tempo.

CONTEXTOS DA IDENTIDADE

No topico anterior foram realizadas algumas consideragdes sobre as discussdes, de uma forma
geral, de alguns elementos que envolvem a chamada pds-modernidade. Esse movimento descreve
impactos significativos na expressdo popular, na comunicagdo de massa, e nas manifestacdes
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culturais em geral — remete a tragos que vao desde a énfase na heterogeneidade, na diferenca, na
fragmentac&o, na indeterminagdo, até chegar nas relacdes dos discursos universais e totalizantes.

Com o propo6sito de localizar e compreender a escrita da autora Tereza Albues pertencente a
esse periodo, deparamo-nos com questdes que se revelam no decorrer de suas narrativas. O elemento
analisado neste tdpico sera a questdo da identidade que evidencia o local, o regional.

As transformacdes advindas desde o final do século XX, que moldavam o individuo social
nos cenarios de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, passaram por mudancgas e
deixaram de ser fixas, fechadas. Essas alteracdes esbarram nas identidades pessoais e afetam o
conceito que se tem de sujeitos completos e adaptados. As transi¢Bes pelas quais o individuo é levado
a encarar no caminho da p6s-modernidade sdo designadas por Stuart Hall (2011) como deslocamento
ou descentracdo do sujeito:

Esse duplo deslocamento — descentragdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo
social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma “crise de identidade” para o
individuo [...]. Esses processos de mudanga, tomados em conjunto, representam um
processo de transformacéo tdo fundamental e abrangente que somos compelidos a
perguntar se ndo é a prépria modernidade que esta sendo transformada (p. 09 - 10).

Os grupos e individuos buscam se identificar, de modo particular, em espacos multiplos, com
outros circulos que os representem. Quando o autor Stuart Hall fala em crise de identidade, entende-
se que esse reajuste é um efeito das sociedades contemporaneas. Essa alteracdo acontece com o
advento da globalizacéo, que envolve fatores econdmicos e culturais, e que traz consigo as mudancas
nos padrdes de consumo que, por sua vez, produzem novas identidades.

Como exemplo das novas identidades, podemos citar 0s jovens que comem hambdrgueres
McDonald’s. Eles formam um grupo de consumidores globais que pode ser encontrado em qualquer
lugar do mundo e que mal se reconhece entre si, nesse grupo de consumidores podemos ter
adolescentes brasileiros, ingleses, chineses ou africanos, enfim. O avanco global do capitalismo
caracteriza a convergéncia de culturas e estilos de vida nas sociedades ao redor do mundo. A
uniformidade cultural promovida pelo mercado global pode levar ao surgimento de novas posigdes
de identidade nacionais e locais. Segundo Woodward (2012, p. 22), “Essa dispersao das pessoas ao
redor do globo produz identidades que sdo moldadas e localizadas em diferentes lugares e por
diferentes lugares. Essas novas identidades podem ser desestabilizadas, mas também
desestabilizadoras”, o que reflete a identidade em crise.

Diante desses apontamentos nota-se que a identidade estd em constante mudanca e ela se da
no resultado da interagdo entre os sujeitos. O sujeito tem a sua esséncia interior, que € o seu “eu real”.
Porém, ao se comunicar e interagir com a sociedade, passa a sofrer modificac6es e ser formado em
uma nova comunicagdo continua com os mundos culturais exteriores e as identidades que lhe sdo
apresentadas nesses contextos.

Estes aspectos aparecem na escrita da autora Tereza Albues, que nasceu no interior do Estado
de Mato Grosso e quando adulta, se mudou para Nova York onde comegou a escrever. Albues escreve
todas as suas obras no exterior, porém as producdes foram em portugués e impressas por editoras
brasileiras. Essas peculiaridades deixam marcas em suas narrativas. A escritora ndo se esqueceu da
terra natal e ter morado em um grande centro, onde ha uma efervescéncia de culturas, pode ter
auxiliado no processo de se valer do olhar do “outro”, do estrangeiro, para o interior do Brasil, onde
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se pode notar também o deslocamento da autora, que aparece em suas obras por meio do “ir” e “vir”,
transitando em varios espacos, diferentes momentos e recordagdes que ocupam a memdria.

Esse processo de movimentagdo da autora por meio das personagens, dos contextos, dos
lugares, dos espacos, remete ao nomadismo, jA mencionado anteriormente. A dindmica némade, como
um novo imaginario, representa um sentimento de “deslocamento” que ndo se reconhece no espaco
onde vive e busca constantemente se resgatar na ancestralidade. O “ir” e “vir” pelo mecanismo das
lembrancas, sdo caracteristicas que a posicionam mais proximo de sua origem histérica, como
esclarece o sociologo Michel Maftesoli (2001, p. 53) quando afirma que “um corpo social, qualquer
que seja, guarda a memoria de sua errancia original”. Tereza Albues transita nos espagos em que se
encontra fisica e psicologicamente no momento presente, mas ndo deixa no passado historias e
lugares. Ela traz para a escrita o passado e o presente, que se aglomeram formando um emaranhado
de personagens e historias.

Com o objetivo de entender a escrita de Albues, menciona-se a concepcdo do pesquisador e
professor Dr. Méario Cezar Silva Leite (2008, p. 05) sobre o regionalismo e a identidade, onde ele
afirma que “A questdo das identidades engloba outras questdes em determinados contextos.
Entretanto, sempre esta acompanhada das relacBes — em todas as instancias — entre nacionalismo,
regionalismo, globalizagdo, politica, poder e suas ramifica¢des”. Entende-se que a identidade vem
ligada as esferas maiores, que abrangem varios aspectos e areas, e que também traz em si o regional.
Um ponto importante a considerar é que:

0 poder de definir a identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser separado das
relagdes mais amplas do poder. A identidade e a diferenga ndo sdo nunca inocentes.
Podemos dizer que onde existe diferenciacdo — ou seja, identidade e diferenca — ai
esta presente o poder. A diferenca é o processo central pelo qual a identidade e a
diferenca séo produzidas. [...] A afirmacédo da identidade e a marcacdo da diferenca
implicam sempre as operagdes de incluir e de excluir” (SILVA, 2000. p. 81-82)

Os discursos que envolvem a identidade sdo declaragdes que incluem ou excluem movimentos
sociais e culturais e isso se aplica ao espaco constituinte do ser. A globalizacdo torna essas fronteiras
permeaveis e transponiveis. Os textos produzidos em Mato Grosso sdo discursos que permitem
rediscutir a abrangéncia dos limites pois vao além do local, do regional e ressignificam a posicédo das
fronteiras. Segundo o autor Homi K. Bhabha (1998, p. 19) o “espaco e tempo se cruzam para produzir
figuras complexas de diferenca e identidade, passado e presente, interior e exterior, inclusdo e
exclusdo”. Nao existe mais a relacdo colonial, agora o sujeito aparece no momento de transi¢ao para
contextualizar a identidade.

Observamos essas marcas na literatura produzida por Tereza Albues: elas indicam as
influéncias do meio no qual a autora viveu e as transfere para suas narrativas. Essa caracteristica
confirma o fato de ela, enquanto escritora, se deslocar, uma vez que sua identidade também passou
por mudangas e precisou se ajustar aos novos contextos. Ao escrever seus contos, Albues nos
surpreende com personagens de diferentes povos, lugares e costumes, construindo um verdadeiro
buqué multicultural, que tem marcas e caracteristicas especificas do individuo e multiplas do ser
humano em geral, como podemos observar no trecho a seguir do primeiro conto intitulado “Buqué
de Linguas™:
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com certeza a minha pele morena, cabelos pretos e lisos, olhos enormes e redondos,
boca sensual, brincos pingentes, saia comprida de algoddo vermelho o fazem pensar
que venho daquele pais. [...] Um menino franzino veio la dos fundos, segurou a méo
da mulher, falou qualquer coisa em aleméo, ela olhou para ele, levantou-se, pareceu
envergonhada, ajeitou a roupa, a bolsa, recomp6s-se. [...] O medo parecia tomar
consisténcia, podiamos ndo sé senti-lo como apalpa-lo. Nossos musculos e cérebros
anestesiados cediam ao terror. Quase petrificados, comecamos a olhar um para o
outro como implorar por socorro. Como se 0 socorro pudesse vir daguele que
também corria 0 mesmo perigo (ALBUES, 2008, p. 13 e seg).

Uma explosao no metro6 surpreende os passageiros, colocando-os em uma situacdo de extrema
fragilidade e de forcada convivéncia. Esse momento torna-os unidos a0 mesmo tempo em que suas
diferencas étnicas e culturais e seus medos e traumas se manifestem. Por meio da explosao pode-se
observar nos comportamentos dos passageiros a multiculturalidade que surge revelando diversas
etnias. Americano, alemado, iraniano, romeno, francés, russo, chinés formam um coral de vozes
desencontradas que se deparam em um Unico espaco: 0 ambiente do metré nova-iorquino.

Sobre as concepgles que envolvem o espaco em que o individuo esta e transita, o autor Hall
(2011) declara que:

a identidade é formada na ‘interagdo’ entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda tem
um nucleo ou esséncia interior que € o ‘eu real’, mas este ¢ formado e modificado
num diadlogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que
esses mundos oferecem. [...] a identidade preenche o espago entre o ‘interior’ ¢ 0
‘exterior’ — entre 0 mundo pessoal e 0 mundo publico. O fato de que projetamos a
‘nds proprios’ nessas identidades culturais, a0 mesmo tempo que internalizamos seus
significados e valores, tornando-os ‘parte de nds’, contribui para alinhar nossos
sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos no mundo social e
cultural (p. 11-12).

Por meio dessa citacdo podemos entender a questdo da identidade que se forma e modifica na
relacdo entre o eu e a coletividade. No episodio da explosdo no metrd, mencionado anteriormente, as
personagens passam por esse momento de interagdo e de contato com outras culturas, que os faz
adquirir novos significados e valores, transformando suas formas de pensar e agir. Sendo assim, pode-
se enxergar a identidade ndo como algo fixo, Unico, mas com suas quebras que alteram o eu interior
e exterior do individuo.

No conto “Cena em Sustenido” a expansdo urbana e, consequentemente, a multiplicidade
cultural, revelam o contraste entre as culturas marcando os conflitos internos do individuo que se vé
frente a cenas que ndo fazem parte da sua cultura e do seu eu interior. Na narrativa um mugulmano
fica surpreso ao ver uma jovem mae mostrar o seio ao amamentar seu filho: “o ato, se deu, na tarde,
para quem tinha olhos de ver e perceber o close do instante fugidio. Aconteceu. No banco, em frente
a jovem mae desinibida, estd um mugulmano. Estatelado. Nao conseguiu mover nem as sobrancelhas”
(ALBUES, 2008, p. 66). Observa-se que a personagem tem um choque ao ver a cena; para ele nao é
comum esse tipo de comportamento, segundo a sua religido e a sua cultura.

Mais adiante a narrativa revela o quanto esse acontecimento mexeu interiormente com ele,

O mugulmano salta na primeira estacdo. Na Rua 42 — Times Square. Sem saber se
delirou ou se viu um seio branco, pele acetinada, uma boquinha vermelha, dando
dentadas; um querubim sacana, olhando as avessas, para a multiddo devassa. Alg,
meu Divino Ala, mostre-me o caminho reto, por onde chegarei a Ti, sem 0 perigo
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das alucinacGes [...]. Ala, meu Divino Al4, onde estds que ndo amparas VOSSO
humilde sudito? (ALBUES, 2008, p. 68).

O muculmano ndo consegue lidar com a diferenca, com o que é normal em outras culturas.
Ele repudia a cena e o tempo todo implora pelo olhar do seu deus Al como socorro para o que Vé e
sente. Para Stuart Hall (2011) o individuo procura o fechamento dessa identidade, mas fica o tempo
todo incomodado com a diferenca, com o outro. O significado das coisas e das situagdes “esta
constantemente escapulindo [...]. Existem sempre significados suplementares sobre os quais néo
temos qualquer controle, que surgirdo e subverterdo nossas tentativas para criar mundos fixos e
estaveis” (p. 41-42).

As pessoas tém crencas e valores que sdo estabelecidos e imutaveis mesmo diante do que é
cotidiano e natural e ndo conseguem quebrar essas barreiras, como aconteceu com a personagem que
vai para casa, “Segue direto a penumbra da biblioteca, retira da estante de mogno o gasto Alcordo
esverdeado. E se retira do mundo” (ALBUES, 2008, p. 69), fechando-se ao que € diferente e
inaceitavel para ele.

CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista os recortes das narrativas selecionadas para este estudo juntamente com as
abordagens tedricas elegidas, verificamos que as marcas da pds-modernidade e as questdes que
envolvem a identidade estdo presentes na escrita na autora Tereza Albues. Observamos que 0S
elementos da contemporaneidade, como a tecnologia, a globalizacdo, os meios de transporte rapidos
(o metrd aparece em varios contos como espaco principal de episodios), a liberdade de expresséo, a
pluralidade de estilos, sdo elementos recorrentes nos cenarios e nas relacdes apresentadas nos contos.
Além do conjunto de caracteristicas que envolve espaco e personagens, a escrita da autora Albues
revela o pds-moderno por meio da estrutura narrativa, da técnica, do estilo; rompe a escrita linear
para mostrar a disposicdo dos paragrafos e das palavras de forma inusitada com espacos, hifens,
idiomas e formatos distintos.

Nas narrativas em destaque fica evidente o choque pelo qual o individuo social passa com as
transformacdes advindas pela contemporaneidade, mudancas que atuam na identidade rompendo com
0 que é determinado e concreto. Essas alteracGes defrontam as identidades pessoais e corrompem 0
conceito que se tem de sujeitos completos e adaptados. Desta forma o individuo sofreu o processo de
deslocamento e descentragéo que afeta tanto seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmo,
0 que resultou na crise de identidade (HALL, 2011).

Diante das abordagens expostas, quando aludimos a crise de identidade, entendemos que esse
processo é um efeito das sociedades contemporaneas. Os grupos e individuos ao se comunicarem e
interagirem com a sociedade, passam a sofrer modificagdes e sdo formados em uma nova
comunicagdo continua com os mundos culturais exteriores e as identidades que Ihe sdo apresentadas
nesses contextos.

Nos contos “Buqué de Linguas”, “Trés Instantaneos na Cidade Maravilhosa”, “O Enigma de
Violeta H.” e “Cena em Sustenido”, as modificagdes promovidas pela identidade em deslocamento
sdo verificadas nos espacos e contextos de interacdo das personagens em situagfes cotidianas e
inesperadas que revelam valores e crencas dos sujeitos e nas expressdes e manifestacoes que expdem
traumas e fragilidades. A vista disso, entendemos que é no meio social em que o individuo se
comunica e realiza trocas de experiéncias e ideologias que acontece as modificacfes na identidade,
tornando-a multipla e constantemente em transicao.
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